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1 Resumo

O Jornal de Santa Catarina possui 37 anos de geesenVale do Itajai com circula¢cdo nos
mais diversos pontos comerciais e residenciaisstam®o dias. Uma das engrenagens na
producao e elaboracdo de conteudos jornalistiecoes@ieporteres-fotograficos, responsaveis
por fazer um pequeno recorte de uma realidade gpeislide registrada, ndo existe mais.
Também sao responsaveis por apresentar as foagyopfe noticiam, informam e enriquecem
detalhes para a populagdo blumenauense acercaticiasne reportagens através do Jornal.
O presente estudo analisa o fotojornalismo queatcpdo na Editoria de Fotografia 8anta
para revelar quais géneros e linguagens fotojatieds sédo utilizados e se de fato os
profissionais praticam fotojornalismo baseado ndsmacdes de pesquisadores em

comunicacao fotojornalistica.

1 Abstract

The Jornal de Santa Catarina has 37 years of mesenhe Vale do Itajai with movement in
a variety of commercial and residential sectionsrgwlay. One of the cogs in the production
and development of content journalistic photo-régrsrare responsible for doing a small part
of a reality that once you registered, no longastexThey are also responsible for presenting
the photographs which report, inform and enrich fieeple blumenauense for details about
the news and reports by the Journal. This studgnexes the photojournalism that is practiced
in the photo editor of th&antato reveal which photojournalistic genres and laiggsaare
used and whether in fact the professional pragtivetojournalism based on assertions of

researchers in communication photojournalistic.

Palavras Chave: Fotojornalismo, Analise de Conteudadlornal Impresso.
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1 INTRODUCAO

A monografia pretende realizar uma pesquisa gtightagquantitativa exploratoria e descritiva
na editoria de fotografia do Jornal de Santa Gaaao utilizar uma triangulagdo de
metodologias iniciada em primeiro lugar, com a melogia da observacgao participante. Ela
servira para fornecer dados de suporte a monogf@dimo complemento, uma entrevista em
profundidade com os fotojornalistas Artur Mosemdla Nascimento, José Werner, Gilmar
de Souza, Rafaela Martins e Patrick Rodrigues. itono, uma analise de conteudo para
avaliar as fotografias da Editoria de Fotografisccwadas no dia da observacao, restritas

somente ao jornal, excluindo-se da observacaodesmas comerciais, de lazer e TVSHOW.

A iniciativa desta monografia provém da ausénciperjuisas sobre rotinas de producéo de
contetdos jornalisticos na regido do Vale do ltajaescolha da editoria de fotografia do
Jornal de Santa Catarina € devido por ser um \ee@eilcomunicacdo conhecido no Vale do
Itajai e ter longa trajetoria no cenario de veisude comunicacdo impressos com 37 anos de

existéncia.

A importancia de analisar o fotojornalismo pratiwamh Santase faz necessario para levantar
um paronama geral sobre o cenario fotojornalisted/ale do Itajai a partir do Unico jornal

impresso diario da regiao.

E importante analisar para produzir apontamen@evantes que podem servir como
catalisadores de mudancas no comportamento dagéodie imagens fotojornalisticas entre

os profissionais da editoria e demais da impreotsafafica.

Por meio da observacéo participante, da analissodieudo das fotografias publicadas pela
editoria na edicado observada e da entrevista efmmiolade com os reporteres fotograficos,
construird-se subsidios para compreender se egigiprnalismo, qual seu entendimento
sobre ele, sobre composi¢cdo, tomadas de decisdesngulacdo fotografica, baseado no
autor sobre fotojornalismo Jorge Pedro Souza. Qlasautor Jorge Pedro Souza é devido sua
trajetéria como pesquisador de comunicacéo por aeeitografia. Souza é um autor atual e

de facil compreenséo que preenche lacunas nosoesiedotojornalismo.
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A monografia € importante para a sociedade comadio, tpara o Jornal de Santa Catarina e
principalmente para os repoérteres fotograficos, mgra toda fotografia que é publicada pode
ser fotojornalismo se ndo houver embasamento ficeng que correspondam ao minimo de
critérios possiveis para uma fotografia ser comaitte fotojornalismo. E necessario que haja
discussbes e analises dos contetudos produzidoserape existir materiais de boa qualidade
e que informem satisfatoriamente a sociedade gseatinformacdes e boas estorias.

Uma vez que a editoria seja consciente e atuanbeisea pela pratica do fotojornalismo, tera
profissionais engajados e ofertando imagens qusupas grande relevancia fotojornalistica

com qualidade e informagéo.

2 DELIMITACAO DO PROBLEMA

O que motiva esta monografia € auséncia de prodigt@esquisa que explorem as rotinas de
producdo no Jornal de Santa Catarina em Blumemsagjgalmente nas rotinas de producgao
de fotografias que, uma vez trabalhadas em crit§dmalisticos, abastecem todos os dias
com dezenas de imagens a mente dos leitores.i2agéib do Jornal de Santa Catarina como
objeto de pesquisa deve-se ao fato do Jornal sewvaioulo de comunicacdo impresso
conhecido por seus 37 anos de existéncia e pateseirculacdo diaria e facil acesso para a
realizacdo da pesquisa de campo. Pretende-seaarsdi®Santademonstra preocupagao na
qualidade do material fotografico que € produzidseeesta de acordo com as convencgdes
fotojornalisticas utilizados nesta monografia psipe pelo autor portugués em

fotojornalismo Jorge Pedro Souza (2004).

2.1 Questdo-Problema

Diante das facilidades que existem para a difuséiandteriais fotograficos nos jornais
impressos, da sensacao de banalizacdo da fotogmafimal qualquer pessoa pode registrar-

las por meio da praticidade que a tecnologia digtaporciona e a rotina diaria que
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geralmente padroniza e cansa o “olhar fotojornetistios repdrteres fotogréaficos, pergunta-
se: O Jornal de Santa Catarina, produz fotojormalisu fotografia convencional?

2.2 Pressupostos

Pensar fotojornalismo na atualidade € pensar eno @aeditorias de fotografias, regionais,
trabalham as fotografias que sao veiculadas diariteneabastecem a mente de milhares de
pessoas com fotografias. Com a difusdo da fot@guifiital € possivel registrar fotografias
por meio de um celular e enviar para o Jornal.tBxisna abertura maior para a participacao
de pessoas que ndo possuem conhecimentos minirbos goque seja fotojornalismo,

linguagem, enquadramentos, composi¢des e géneros.

Por isso, os jornais devem cuidar para ndo deterimrqualidade do material fotografico
produzido. Ha também uma questdo de ordem prafigkienvolvido: os profissionais
fotogréficos das editorias podem acabar rotinizandwocesso de criacao fotografica e se
acomodar nas técnicas, o que pode influir diretéenea qualidade do material produzido.
Também pode haver um cansaco do “olhar fotojotiadi's dos repérteres fotogréaficos
qguando nado se realiza constantes atualizagcbeseaacam cursos e workshops. Quando o
olhar fotojornalistico ndo é uma habilidade inatdatojornalista, precisa ser treinado. Sendo
assim, esta monografia ird verificar se o JornaBGdeta Catarina pratica o fotojornalismo e
guais os géneros e linguagens sdo mais utilizaelasHulitoria de Fotografia. Irar-se verificar
se Jornal de Santa Catarina localizado no Valdgajai lem Blumenau, Santa Catarina pratica

de fato o fotojornalismo.

2.3 OBJETIVOS

Para melhor realizar esta monografia, foram esdothobjetivos; geral e especificos.
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2.3.1 Geral

Verificar a rotina diaria da editoria de fotografia Jornal de Santa Catarina a partir de uma
edicdo analisada aleatoriamente com o intuito dentificar critérios fotojornalisticos
utilizados na sua producéo fotojornalistica.

2.3.2 Objetivos Especificos

Compreender como funciona a escolha de uma fotagrabanta

Verificar qual o entendimento tedrico/préatico querepdrteres-fotograficos possuem
sobre o fotojornalismo;

Verificar se existe prética do fotojornalismo poeim dos géneros e linguagem
fotojornalisticos para detectar possiveis sugestéeselhoria;

Servir como referéncia para o surgimento de estudas aprofundados sobre o
fotojornalismo na cidade de Blumenau e possa sdevirm roteiro inicial para idéias

de pesquisa.

3 A FOTOGRAFIA NA IMPRENSA: SURGIMENTO

Nos ultimos anos do século XIV ha indicios do suagito de uma nova era. Com a
introducdo do motor elétrico o mercado alarga-se expansao industrial logo se fixa nas
comunicacoes. O telefone € inventado por GrahaireBell876 e em 1880 a rede mundial de
ferrovias estende-se por 371.000 quildmetros. Nenmeeano, surge a primeira fotografia em
um jornal reproduzida por meios mecanicos. Estang&o segundo Freund (1995) é de um
alcance revolucionario para a transmissao dos @ciomtntos por meio do jornal. “Até entao
as reproducdes na imprensa eram raras e inteiraragesanais; a sua base era a gravura em

madeira; até mesmo as fotografias foram reprodszidase modo” (FREUD, 1995, p. 106).
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Em 4 de Marco de 1880, no jornal Nova lorquiDaily Graphic uma nova técnica que

consistia em reproduzir uma fotografia por meio wea superficie, divide ela numa

multiplicidade de pontos, essa nova técnica chandeshalftone Em seguida a imagem

obtida numa prensa ao mesmo tempo que um textoasimpsendo este, 0 processo de
autotipia (FREUND, 1995).

Algumas novas tecnologias também abriram caminina @dotografia, como a invencéo da
placa seca de gelatina-brometo, que permitiu aizag#io de placas preparadas
antecipadamente, em 1871; a melhoria das objetivaartir de 1884; a pelicula em rolos,
também em 1884; o aperfeicoamento da transmissdmatgem por meio da telegrafia e
posteriormente por belinografia e a mecanizacaaegaoducao, contribuiram de forma

significativa para o uso da fotografia na impreflREUND, 1995).

Entretanto, quando existe o surgimento de novamkegias demora-se um certo tempo até
que elas sejam compreendidas. Apos 24 anos, emniB0drnaDaily Mirror, na Inglaterra,
ilustra suas paginas unicamente com fotografian @ #19 alllustrated Daily Newsde nova
lorque, seguiu o exemplo do jornal da Inglaterram@ se percebe, a utilizacdo tardia da
fotografia pela imprensa é devida as imagens seealizadas fora do jornal, jA que os
proprietarios nao se dispuseram a investir grandems de dinheiro para as novas maquinas
fotograficas (FREUND, 1995).

O surgimento da fotografia faz com que a impreress® por um fendmeno de proporc¢des
globais. Ela mudou a visdo das massas porque &6, anhomem apenas podia visualizar
acontecimentos que se passavam perto dele, naaubaairro. A fotografia ampliou esse rol

de acontecimentos e abriu uma janela para o mudgdaostos de personagens politicas e
publicas, os lugares onde o0s acontecimentos ocon@npais ou em outros, tornam-se
familiares, e este alargamento do olhar faz o mynaadlecer menor (FREUND, 1995).

Para Freund (1995), a fotografia inaugurar@ss mediaisuais quando o retrato individual

passa a ser substituido pelo retrato coletivo @igieEoao mesmo tempo, a criacdo de um
poderoso meio de propaganda e de manipulagdo. “@dondas imagens € conformado
segundo os interesses daqueles que séo propreti@ionprensa: a industria, a financga, os
governos.” (FREUND, 1995, p. 107). Isso reforcadéida de que esse poderoso meio de

manipulagédo e de propaganda geralmente veiculaeimsagegundo critérios dos blocos que



14

possuem capital e poder de escolha diante do publindo necessariamente, porque essa

Imagem seja mais informativa jornalisticamente de g outra.

Voltando no ano de 1870, desembarcou na Américaamrqués de 21 anos chamado Jacob
A. Riis que anos mais tarde iria tornar-se jorm@alloNew York TribuneFoi o primeiro a
utilizar a fotografia como ferramenta de criticaiabpara fazer a ilustragdo de seus artigos
sobre as miseraveis condi¢cdes de vida dos imiggamtie bairros desfavorecidos de Nova
lorque. A publicacdo do livro “Como Vive a Outra tdde” aparece em 1890 e agita
profundamente a opinido publica. O que mais tard®adlogo Lewis W, Hine que entre
1908 e 1914 fotografa criancgas, trabalhando doeashmor dia nas fabricas e nos campos, faz
com que estas fotografias despertem a consciéasiardericanos e pressionem mudancas na
legislacdo sobre o trabalho infantil. Foi a priraeiez que a fotografia foi utilizada como
instrumento de pressédo para melhoria das condigéewvida das camadas pobres da
sociedade. Demonstra também o carater fotojoritali®m denunciar para a sociedade os
abusos decorrentes da industrializacao e do capi@(FREUND, 1995).

A partir do momento que a fotografia € utilizadanamais freqiéncia na imprensa, aparecem
0s primeiros reporteres fotograficos profissionams que tdo logo irdo conquistar uma
péssima reputacdo em funcdo de utilizar o magnésiopd, pois este produz uma luz

ofuscante ao mesmo tempo em que libera uma nuvieia, @e cheiro desagradavel.

As maguinas eram pesadas no inicio do século X3Xpthgrafos eram escolhidos de acordo
com sua forga fisica em vez do seu talento. A hilhdnte produzida pelo magnésio causava
surpresas desagradaveis como bocas abertas efethaslos e consequentemente apareciam
em poses nada interessantes, 0 que tornava ovobjiets fotdgrafos antes de qualquer coisa,
conseguir uma foto que produzisse uma imagem nétigassivel de reproduzir (FREUND,
1995).

Nessa época ainda, as fotografias ndo eram assip&ita autor, e o estatuto do reporter-
fotografico foi considerado por quase meio sécolma inferior, para Freund (1995, p. 109-
110) era:
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comparavel ao de um simples servidor ao qual seod#Ens mas que esta privado
de qualquer iniciativa. Era precisa uma outra degeepdrteres fotograficos para dar
prestigio a essa profissdo. Mas mesmo nos nosassélainda desconsiderado por
muita gente e os seus representantes tratadosroaerto desdém de desconfianga.
Como nos primeiros tempos da sua invencao, a fafiagatrai grande ndmero de

pessoas sem cultura que acreditam ter encontradmeim de ganhar a vida com

este oficio de aprendizagem facil, mas cujo exieraiada os preparou. A estes
ultimos, acrecenta-se uma nova raga de repérteassida em Italia nos anos

cinqiienta, opaparazzi

O dito fotojornalismo teve seu inicio na Alemanhaastir no momento em que a imagem se
torna histdria de um acontecimento no qual se cpatameio de uma série de fotografias
acompanhadas de um pequeno texto freqientementeideda legendas. “Foi la que
operaram os primeiros grandes reporteres fotogsafignos desse nome, que prestigiaram o
oficio.” (FREUND, 1995, p. 112).

Na década de 20 na Alemanha predomina o espibikoal, 0 que permitiu um periodo de
florescimento das Artes e das Letras. A imprengahgwia sido duramente censurada durante

a Primeira Guerra Mundial, ganha um novo impulso earepublica liberal.

em todas as grandes cidades alemdes aparecems jolnstrados. Os mais
importantes séo Berliner lllustrierte e aMunchner lllustrierte Pressegue tinham
cada um, no momento do seu maior sucesso, perioisenilhdes de exemplares,
estando ao alcance de toda a gente, pois cada kexerapta apenas 3Hennings
(FREUND, 1995, p. 114)

E neste cenario favoravel que o fotojornalismo émeontrar sua idade de ouro, bem como
sua féormula moderna. Para Freund (1995) os deseatdsaparecem cada vez mais cedendo
lugar as fotografias que refletem a atualidade atmmtecimentos. O perfil dos fotdgrafos
também mudara e ndo lembra em nada o que antigamestumavam ser. O fotografo havia
perdido o ar de classe de empregado subalternssa @ater uma procedéncia da propria
sociedade burguesa ou daquela aristocracia queustdh fortuna, mas ndo o status social.
Séo pessoas como o famoso doutor Erich Salomomjdoagm 1886, de uma familia
banqueiros. Suas habilidades fotograficas se daseam por um curto periodo de cinco anos
que compreendeu de 1928 a 1933, mas segundo FEe®il p. 114) “o grande numero de
fotografias que ele realizou e os assuntos muftigjae cobriu nesse tempo limitado
testemunham da sua incansavel energia e seu geden®”.
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O curioso € o uso da fotografia que ele fez no gomA situacdo econdémica do pds-guerra
na Alemanha como tantas outras da classe médiaer#doa e perdeu-se verdadeiras
fortunas. Erich tentou ganhar a vida nos negé@esn sucesso, entrou no departamento de
publicidade da casa Ullstein. “Uma de suas tarefassistia em certificar-se de que os
contratos, estabelecidos com camponeses que almgasgparedes das suas casas para a
colocacdo de cartazes publicitarios, fossem efatinte cumpridos” (FREUND, 1995, p.
114). Erich percebeu que a maquina fotografica pader util ao executar este tipo de tarefa,
pois a fotografia fornecia um importante testemupbrante os tribunais. Foi depois de um
acontecimento numa tarde de domingo, ap0s uma tate sentado na esplanada de um
restaurante, um vendedor de jornais havia contamo g ventos fortes derrubaram uma
arvore, e havia morrido uma mulher. Ele pegou wnegé@visou um fotografo na regido. Com
o material em maos, ele ofereceu com exclusividadasa de publicidade Ullstein. Pagaram
100 marcos a Erich. Ele pagou 90 ao fotégrafo gussstionou que ele mesmo poderia ter
feito as fotos. No dia seguinte, ele adquiriu unduna fotografica (FREUND, 1995).

Erich Salomon para Freund (1995, p. 115) “sera imgro a tentar a experiéncia de
fotografar pessoas em interiores sem que elas ayerc disso. Essas imagens séo vivas
porgue ndo sdo posadas. Sera o inicio do fotojemalmoderno.” Essa e outras mudancas
ocorreram ao passar dos tempos, pelas transforsaigiérico-culturais e pelas mudancas de
convencdes vigentes do século XIX para o XX. Hbjgsca-se mostrar as pessoas em seu
estado natural, pois atualmente, segundo Souzd,(pdIB), “as convencdes fotojornalisticas
atuais valorizam o espontaneo e o instantaneo”.dCarotografia ndo € um espelho fiel da
realidade, quanto mais proximo a representacdceaa&ade for alcancada, melhor serd o

valor da espontaneidade e do instantaneo.

Freund (1995) complementa afirmando que nao saia annitidez que fard uma imagem ter
0 seu valor, mas o seu assunto e a emoc¢ao quevaeadser capaz de direcionar e despertar.
As inovacoes tecnologicas dessa época nos meaddécdda de 20 ja permitiam algumas
inovacdes com equipamentos fotograficos, como fafag a noite sem o uso dkish
Imprescindivel para fazer fotos sem ser percelfithm disso, de acordo com Freund (1995)
ele deveria nem ser ouvido também. Na época osauures eram barulhento e Erich

utilizava um obturador especial que néo produzidos.
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A fotografia para Erich proporcionou tanto dinhejanto o salario mensal que |Ihe era pago
pela Ullstein. Decidiu entdo largar a empresa deskcar exclusivamente a fotografia. Erich
teve grande sensacdo quando quatro fotos suas fmaean na imprensa, sobre um caso de
assassinato onde ele fotografou o assassino camera escondida numa caixa € o tripé num
cachecol. Apesar da tecnologia ja permitir o useataeras fotograficas sem o usofldsh
ainda era preciso expor as placas entre meio eegondo, sendo assim, indispensavel o uso
do tripé. (FREUND, 1995).

A partir desse momento, Erich faz fotografias eralguer lugar que se passe qualquer agao.
Fotografa personagens da politica e das artesstassessdes do parlamento alemao, o
Reichstag. Fotografou pessoas como os Primeirosstvbs do Reino Unido Loyd Georg e
Arthur Neville Chamberlain em suas respectivas apoem seus gabinetes em Londres.
fotografou as primeiras fotos dtigh Court Of Justicena Inglaterra. Nas artes, ele fotografa
Richard Strauss, Toscanini, o fisico Einstein e alsrmpersonalidades na época, o que faz ele
publicar um album de fotografia com 102 fotos soliitolo “Contemporaneos célebres
fotografados em momentos inesperados”. (FREUND, 519NETSABER, 2008;
WIKIPEDIA, 2008). Para FREUND (1995, p. 117), “emm uongo prefacio explica as suas
idéias e os seus métodos, ainda hoje validos pan&pdrter-fotografico”, isso nos faz pensar
que intuitivamente, os fotografos daquela épocaegamam a perceber que, registrar cémas
natura poderia render ndo somente bons dividendos, magstro de fotografias

interessantes a partir do ponto de vista jornatigiara aquela época.

Desde aquela época se busca a “fotografia UniaVita-se a todo custo o uso fi@shes
além claro do famostdeadlineque todo jornal possui e limita o tempo dispondetepdrter-
fotografico. Outro apontamento que ja possuia j@&dCA0 entre 0S primeiros reporteres-
fotograficos era saber do assunto a ser fotogratades dele desenrolar-se. (FREUND,
1995). Interessante avaliar que estas primeira8asogsobre a préatica de fotojornalismo se
estudam e aplicam até hoje. Segundo Souza (20Qzlica que o trabalho do fotojornalista
pautado pelo inesperado e com pautas que gerals@tena conhecimento quando chega ao
local de trabalho, mas que, “exige sempre algumdestia situacdo e dos sujeitos nela
intervenientes, por mais superficial que esse esdaf”. (SOUZA, 2004, p. 12).

Em 1930 surgem as primeiras reportagens que uidipadiversas fotografias para contar os

fatos. O redator-chefe Stefan LorantMéanchner lllustrierte Pressencorajou reportagens
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gue contassem uma estéria por intermédio de umass@ic de fotografias. “A foto-
reportagem devia ter um comeco e um fim definidgls pugar, o tempo e a ac¢gdo, como no
teatro.” (FREUND, 1995, p. 119). Stefan foi o prirnea compreender que o publico-leitor
nao quer ser apenas informado sobre fatos e ag@8egedsonalidades publicas, mas quer se
interessar por assuntos os quais eles se idemtfiquo cotidiano e que para Souza (2004, p.
20), “as revistas alemas comecam, assim, a integpartagens da vida quotidiana, com as

quais se identificava uma larga faixa do publicsi@so por imagens”.

Outro fator que se pode destacar é o aparecimentlifusdo das chamadasahdid
photography, que seriam fotografias ndo posadas ou protoeslanl que, para Souza (2004),
contribuiu também para o surgimento de uma geralgiareporteres-fotograficos mais
experientes e bem formados, capazes de atendeomaettemanda de jornais por fotos mais
espontaneas e instantaneas. Este desenvolvimetretaato, seria paralisado com a chegada
ao poder de Adolf Hitler em 1933. O que provocamforme Souza (2004) a quebra do
fotojornalismo aleméao. Diversos editores e fotogdistas tiveram que fugir da Alemanha.
Para Freund (1995) a chegada de Hitler apenasragete disseminacdo das idéias do
fotojornalismo pelo mundo e exercerdo fortes infids na Franca, Inglaterra e
principalmente nos Estados Unidos, onde fotojosnad se firmou e de acordo com Souza
(2004, p. 21), “como vetor integrante da imprensaenna”. Souza ainda complementa que é
nos Estados Unidos, que os jornais diarios, aor&antdas revistas na Europa trariam
importantes mudancas o fotojornalismo. Souza (2@@henta que o fotojornalismo na

década de 30 se consolida nos jornais diarios-aonericanos.

Dentre alguns fatores, podemos destacar. a pogatkie o poder de atracdo da qual a
fotografia gozava amparado por uma cultura visual g desenvolvia por meio do cinema, o
aumento gradativo dos fotdégrafos no fotojornaligrintroducdo de novas tecnologias mais
inovadoras como o lancamento da maquina fotogréfaza, inventada por Oskar Barnak em
1925. Uma maquina de pequeno formato que utiliza welicula que seria 0 negativo
fotografico no formato 24x36 mm. Cinco anos maiddaja havia no mercado diversas lentes
disponiveis e permitia ao fotografo a exposicaotinaa de 36 exposicbes sem recarga
(FREUND, 1995).

Apoés a segunda Guerra, na década de cinquentariiespécie de ruptura das fronteiras

tematicas e de desenvolvimento da foto-reportagarmartir de meados dos anos cinglienta,
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nota-se uma importante evolucdo estética em aléptdgrafos [...] a nivel técnico, é de
salientar a disseminacao do uso das maquinaslde difeto.” (SOUZA, 2004, p. 22).

Na década de 60, segundo Souza (2004), acentuavasgecto negativo do sensacionalismo
do jornalismo que gradativamente caracterizavaam@imno da funcéo socio-integradora que

0s media possuiam para dar lugar a dramatizac@setacularizacao da informacéao.

no fotojornalismo, esta mudanca incrustou-se maisprivilégio a captura do
acontecimento sensacional e na industrializac@atidédade do que na reflex@o
sobre os temas, as novas tecnologias, as pesspa®tografos e 0s sujeitos
representados. (SOUZA, 2004, p. 24).

Outros fatores, para Souza (2004), foram imporsant®emo o aumento do estudo da
fotografia, 0 que trouxe maior quantidade de liveobre o assunto e, nos anos oitenta, 0s
fotégrafos vdo comecar a utilizar o computador paenquadrar, clarear, ou escurecer as

fotos, tornando a imagem ficcional mais facil eidaple ser obtida.

Hoje, estamos no que se chama de terceira revollgcdotojornalismo, porém, para Souza
(2004), essas revolucbes estdo cada vez mais sapidm ritmo vertiginoso. Para a terceira

revolucdo, podemos destacar entre os principasei®tsegundo Souza (2004, p. 27-28):

as possibilidades da manipulacdo e geracdo conipushade imagens levantam

problemas nunca antes colocados a atividade, nitcaodb sua relacdo com o real;
assiste-se a uma industrializacdo crescente daugikodrotineira de fotografia

jornalistica, centrada no imediato e ndo no dedeimwento global dos assuntos;

[...] exigéncia de flexibilidade e polivaléncia gosnalistas em geral, o que retira a
especificidade ao fotojornalismo.

De alguma forma, isso prejudica o reporter-fotagoafEle deve estar sempre livre de outras
funcdes e realizar aquilo do que é incumbido: temisfotograficamente a realidade. As
fotografias nesta época comecam a serem assinadpsrthndo a importancia de atribuir o

talento do fotografo.
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3.1 FOTOGRAFIA, COMO SE FAZ?

Segundo Souza (2004, p. 35) Fotografia significecrever (grafia) com a luz (foto)”. A
Fotografia, segundo Kossoy (1989), é compostaéiediementos: 0 assunto, que € o objeto
registrado; a tecnologia, que viabiliza a produdgadoto; e o fotografo, que motivado por
suas experiéncias, vontades, sejam elas de ordesogbeou profissional, elabora um
complexo processo de configuracdo fotografica peronda unido dos processos culturais,
estéticos e técnicos que ocorre em determinadgesigatempo. “Toda e qualquer fotografia
tem sua génese num especifico espaco e tempocaoi@enadas de situagdo.” (KOSSOY,
1999, p. 26). Este processo de criacdo constitla tepresentacdo na qual € necessario

interpretar seus elementos constitutivos.

Para Kossoy (1999), sdo elementos indissociavedrianbrporados na imagem fotografica.

Séo eles de ordem material e de ordem imateriadleOsrdem material sdo os elementos de
recursos técnicos, opticos, quimicos e eletronicesessarios para a concepc¢ao da fotografia.
E os de ordem imaterial, como o proprio nome dip, @ementos mentais e culturais. Existe
um grande esquema de articulacdo destes elemeatosente do fotojornalista, que ira

constituir o processo de criacdo. Segundo Kosd®a9, p. 27), “o0 assunto, tal como se acha
representado na imagem fotografica, resulta de smeassdo de escolhas; é fruto de um
somatorio de selecdes de diferentes naturezasasEdiferentes naturezas como Kossoy
(1999) expde, podem ser equiparadas a experiémafissionais, valores culturais, estéticos,

sociais. Estas escolhas nao trabalham de formgendente, elas interagem entre si e

constituirdo a representacao.

A representacao fotografica se ergue em cima de almerces que sédo a fragmentacdo e o
congelamento, pois, na fotografia, temos a fragag@iwt, que é o recorte de um espaco, de um
assunto e, posteriormente, o seu congelament@ gumaralisacéo temporal do assunto, e iSso
ocorre no ato do registro da foto. O ato de fotlagr& essencialmente um ato de néo-
intervencao, pois, quem intervém nos acontecimeatfzgdos, € incapaz de registrar e quem
esta registrando é incapaz de intervir. Apesar dquina fotografica ser um instrumento de
observacdo, o fotdografo também € cumplice daquile gsta a fotografar como tema.
(KOSSOY, 1999; SONTAG, 1981).
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Kossoy (1999) ressalta que o processo de criagagrédico ndo se encerra apenas no ato do
cligue do fotografo, pois a interpretacdo da foafigr ainda passard por um processo de
reenquadramento, edicdo quimica ou digital nagmakt dos jornais. Porém, segundo Kossoy
(1999, p. 30), fica evidente que a representac@gféfica ocorre em maior peso pelas maos

do fotografo:

as possibilidades de o fotégrafo interferir na ierage, portanto na configuracéo
propria do assunto no contexto da realidade [rgmatizando ou valorizando

esteticamente os cenarios, deformando a aparéacsards retratados, alterando o
realismo fisico da natureza e das coisas, omitiadointroduzindo detalhes, o

fotdgrafo sempre manipulou seus temas de algumaafor

3.2 A LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

No fotojornalismo a fotografia possui elementosepotalizadores de sentido que poderdo

acusar uma foto jornalistica ou ndo. Entre elégoest

a) O texto ou legenda € um elemento essencial maagem fotojornalistica. Souza é ainda
mais enfatico e afirma que “néo existe fotojormabssem texto.” (SOUZA, 2004, p. 65). O
porgue do texto na mensagem fotojornalistica s@oitante é a exemplificacdo dada por
Souza (2004, p. 65):

imaginemos a fotografia de um instante qualquer,egemplo, de um instante de
guerra. Essa fotografia pode ser extraordinariaenemxipressiva e tecnicamente
irrepreensivel. Mas se ndo possuir um texto quecara, a imagem pode valer, por
exemplo, como simbolo de qualquer guerra, mas aé®oomo indicio da guerra
em particular que representa.

O texto chama a atencéo para alguns elementostagrdba denotando (direcionando) o
leitor para aquilo que a fotografia representa, masbém em certas ocasides pode ser
redundante em relacdo a imagem. O texto pode awrdecer a funcdo de complementar
informativamente a fotografia devido a incapacidatie imagem demonstrar conceitos

abstratos e assumir conotacdo e assim, abrir oe lelgu significacbes e orientar para
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interpretacdes que se pretendem dar ao leitorli@enée nos grandes jornais, as legendas sao
habitualmente escritas pelos chefes de redacaoinaesendentemente de quem for escrever
a legenda, o reporter fotografico deve fornecea toéthformacéao necessaria para a elaboragao
da legenda. A legenda comeca com o trabalho datezgotografico em campo e quando ele
esta trabalhando em conjunto com um reporter figdeate que ele ndo precisa recolher
tantas informacgdes do que quando esta a trabadzarh®, entretanto isso ndo deve ser um
descuido para ter conhecimento de quem fotografmne se escreve corretamente o nome.
(SOUZA, 2004, KEENE, 2002).

b) O enquadramento corresponde ao espaco da dealidaivel que € representado na
fotografia. Ele comeca quando o fotografo pressmuigsparador da maquina fotogréafica e o
olhar fotografico é quem dita o enquadramento. @uadramento nada mais € do que
registrar somente o que € necessario para a fadaida fotografia. (SOUZA, 2004, KEENE,
2002). Quando é retirado uma parte do seu espat@lyia fotografia € reenquadrada e
considerado um “gesto frequiente no fotojornalispwis assim pode concentrar-se a atencao
do observador no motivo e retirar da imagem eleosegue desviem o olhar do que €
importante” (SOUZA, 2004, p. 67).

c) O foco de atencdo deve ser bem elaborado pelwfoalista, pois o ser humano é em seu
aspecto organico, incapaz de prestar atencdo amealtem todos os estimulos da estrutura
complexa que é a fotografia. Por isso, o fotojasteldeve procurar privilegiar sempre uma
zona da imagem que trabalhe claramente como foeteti¢&o e que deve ser “obviamente, o
motivo principal” (SOUZA, 2004, p. 71). O fotojolisda quando realiza a composicao
fotografica de uma imagem deve levar em considerac8er competente o suficiente para
organizar o assunto, a pose e ter em mente ques\vfatores irdo reter mais facilmente o foco
de atencé&o do leitor. Como por exemplo, a intedgidie cores, o isolamento, a repeti¢ao, o
contraste de cores, 0 contraste luz-sombra. Degerspre estar atento para ndo permitir que
motivos secundarios se transformem no foco de ateecassim provocar a distorcdo da
geracao de sentido. Por vezes, o fundo € uma esstncial da fotografia e pode ser usado
para colocar uma pessoa fotografada em um detetmiocantexto, em outras situacoes, o
fundo acaba sendo um elemento desnecessario nasigap e que desvia o foco de atencdo
do leitor. (SOUZA, 2004, KEENE, 2002).
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d) Relacbes de figura — Fundo, de acordo com S(R0x) a psicologia da Gestalt mostra

gue os seres humanos percebem contextualmentguagdes globais e ndo como unidades
dispersas. Isso significa que o motivo precisaestagar claramente do seu fundo. O fundo
confuso faz com que o motivo fotografado se dilperea-se em termos de importancia para
constituir uma mensagem clara. A focagem diferérsgigundo Keene (2002) € uma técnica
atil para tornar mais discreto um fundo muito ceofisendo mais eficaz quando se trabalha

com fotografia de retrato.

e) Equilibrio e desequilibrio — Souza (2004) explie quando as linhas de uma fotografia
conduzem o olhar do leitor a partir do centro disgibuem de forma equilibrada, diz-se que
a foto esta em equilibrio e é a simetria que é @essao mais utilizada quando se fica
evidente o equilibrio. “Uma pessoa, de pé, colocedinha vertical central de uma fotografia
com fundo neutro e com ambos os lados do corpoamigges iguais € um exemplo de um
motivo simétrico numa fotografia simétrica e, potta equilibrada.” (SOUZA, 2004, p. 72).

Podemos concluir que essa simetria contribui pafargar a atencdo para um objeto ja

simétrico em si e assim, reforcar o sentido da agms fotografica.

f) Profundidade de Campo — A profundidade de campuoa fotografia nada mais é segundo
Souza (2004) que a zona nitida de uma imagem enosede profundidade. E sua utilizacao
expressiva € comum no campo do fotojornalismo. Bilizacdo pode servir para revelar e

colocar em evidéncia objetos no primeiro plano elacéo ao fundo.

g) Movimento - O fotojornalista segundo (SOUZA, 2P@ém a opc¢édo de realizar uma
fotografia “congelada” do assunto ou realizar usctegrido”. No primeiro caso 0 movimento
que animava o assunto da fotografia € congeladoo esegundo, cria um efeito de
continuidade, que traz a sensacao de velocidadegptotografia. “Travar o0 movimento € a
opgcdo mais comum no fotojornalismo. Os gestos faigtivos, as posicdes sugestivas,
precisam frequentemente de ser “congeladas” pagdieps possa ser imposto um sentido.”

(SOUZA, 2004, p. 77).

h) lluminacdo - A luz é essencial ao fotojornalistaem ela ndo existe fotografia. A luz
assume varias caracteristicas importante, na fafiagentre elas: qualidade, direcao, sentido,
contraste, uniformidade, cor e intensidade. Sourxarda em detalhes as que sdo mais

importantes para o fotojornalismo:
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a qualidade da luz refere-se principalmente ao tposombra que um objeto
iluminado produz: dura e definida ou suave a gradud a dire¢do e o sentido da
luz determinam as sombras projetadas pelo objatdrea deste que é iluminada, o
que, por exemplo, afeta a percepcao da texturaveldme. A iluminacéo lateral é a
melhor que traduz a idéia de profundidade o retiewido ao jogo de sombras que
permite. Pelo contrério, a iluminacéo frontal teadespacar os volumes por falta de
sombras e de contrastes. (SOUZA, 2004, p.78)

Percebe-se com a explicacdo de Souza que o pasivgono da camara influencia e muito o
resultado final da fotografia, e, portanto, tamb®sentido da foto que o repérter-fotografico
cria no seu trabalho, mas é evidentemente que alwr’cdo instante e da busca pelo
momento Unico, € dificil o repdrter-fotografico pan em todas estas situagfes. Souza

continua em sua explicacéo:

com o contra-luz (iluminacdo por tras) valorizasgeforma em detrimento do
contelido, perdendo-se informacéo para se ganhatag@o e valor estético formal.
[...] Caso, num contra luz, se pretenda ter o matbdeado por um halo de luz mas
também poderem observar-se os tracos do motivae dear-se um refletor que
reenvie alguma luz para a frente do motivo. [...c@tra-luz acentua recortes e
produz sombras bem definidas, mas faz perder arrpaite dos pormenores nas
sombras e reduz o relevo. (SOUZA, 2004, p. 78)

Souza (2004) também explica que a iluminacdo préxam meio dia, de cima para baixo,
proporciona uma iluminacdo nao caracteristica, @ quoduz efeitos estranhos e é
inapropriado. Em relacéo ao uso fthksh a recomendacéo mais importante que Souza faz ao
fotojornalista € quanto ao menor uso possivel dorse doflash e utilizar a iluminacéao
ambiente, pois promovera maior naturalidade dasgems obtidas. Para melhor
aproveitamento da luz, Souza (2004) revela queige €o fotojornalista um aprendizado na
qual se deve aprender a observar a luz, pois dgmabcrucial registra-se no ambito dos
efeitos. “Por exemplo, quando se fotografa a peebvanco no exterior, podera julgar-se que
a luz direta do sol é demasiado contrastada; paém,objeto for descolado para a sombra, a
luz muda completamente” (SOUZA, 2004, p. 79).

i) Lei do Agrupamento - Souza (2004) explica querpeio da Gestalt quanto mais préximos

0S objetos estiverem, mais eles se atraem. Umagrédta de dois futebolistas lutando pela
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posse de bola tem mais forca visual que um planal ge campo onde os jogadores estao

mais dispersos e nao constitui uma atracéo fostdiciente para reforcar a imagem visual.

j) Semelhanca e contraste de conteudos - Souzat)(2@ata que o fotojornalista pode
trabalhar com a semelhanga ou contrate de conteizdosmposicao fotogréafica. Na primeira,
existe uma coeréncia entre os elementos fotografala segunda, segue-se por uma
incoeréncia dos elementos. “A fotografia do Ferpaiada na fila e do homem montado no
burro, que passa a frente do automdvel, gera, potraste tematico, uma certa tensdo
dindmica” (SOUZA, 2004, p. 79). O fotojornalistaepisa fazer o possivel dentro das
situacdes que sdo apresentadas, como por exerapbxjsténcia de situacdes em que ndo héa
nada para fazer em relacdo a iluminacdo quandazsa tobertura de um acontecimento a
partir de um ponto fixo. (SOUZA, 2004, KEENE, 2002)

3.3 ELEMENTOS MORFOLOGICOS

Para dar sentido a uma fotografia ou gerar sensagdeartir dela, segundo Souza (2004),

existe elementos constitutivos como:

a) Grao - Na fotografia digital, Souza (2004) dieeela € formada por pixels, mas que na
fotografia convencional, aquela que utiliza a fesibilidade dos sais de prata, uma vez
sendo expostas a luz, irdo adquirir novas propdieslaO gréo, que é originado pelos sais de
prata € a unidade fisico-quimica estrutural mamehtar da fotografia. “Geralmente, quanto
mais sensivel a luz € um filme (quanto maior o vde ASA/ISO), mais granulosas sdo as
fotografias.” (SOUZA, 2004, p. 73) Isso quer dizgre a propriedade de utilizar um 1SO

maior nas fotografias pode gerar sentido a imagamocno exemplo de Souza (2004, p. 73)
em que “uma familia em desagregacao, por exemptiera ser melhor representada usando-

se um filme de elevada velocidade, que proporaimngrao mais grosso”.

b) Massa ou Mancha - Corresponde para Souza (20D4pnjunto de gréos regulares de
mesma densidade ou diametro e que, consequientenm@rtencem a mesma regiao

fotografica com idénticas coloracdes ou tonalidadas sombras podem muitas vezes ser
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manchas com significado (por exemplo, a sombra eadesa dos soldados numa guerra
civil)” (SOUZA, 2004, p. 73).

c) Pontos - Quando uma pessoa é fotografada isotta sobre um fundo neutro, pode
reduzir-se geometricamente, segundo Souza (2004 ponto, “que ir& adquirir relevancia
por contraste e por segregacdo da figura face mdofuvarias pessoas (ou varios objetos
semelhantes), dispostas numa determinada linhepafaruma linha implicita a partir dos

‘pontos’ constituidos por essas pessoas ou esgaenb (SOUZA, 2004, p. 73-74).

d) Linhas - Na imagem fotografica segundo Souz®42@&s linhas podem ser implicitas,
quando elas ndo séao formadas por pontos ligad@suse pessoa olhando para outra, ou
uma pessoa a seguir a outra; ou explicitas, queladosdo perceptiveis aos olhos como, por

exemplo, uma corda, um muro.

Entende-se linha de forca aquelas linhas impliotaexplicitas que conduzem o olhar do

observador numa imagem.

um fotojornalista pode aproveitar as linhas dedquara direcionar o olhar de um
observador para 0 motivo ou para levar o observadazer uma leitura orientada
da imagem (obrigando o olhar do observador a pencars varios pontos da
imagem unidos pelas linhas de for¢ca)”. (SOUZA, 2q04 4).

Para Souza (2004) a fotografia é bidimensionalltéra largura e a profundidade de campo
se percepcionam por meio de um sistema de ilugdgsa® que irdo designar perspectiva.
“Devido a isto, montanhas colocadas num fundo oseleecorta um sujeito fotografico
podem, na fotografia, reduzir-se a pouco mais gomanchas” (SOUZA, 2004, p. 74). Estas
linhas de perspectiva segundo Souza (2004) saaslidb forca que fornecem a sensacao de
profundidade, como os muros de ambos os lados deruanreta fotografada de topo. Souza
(2004) também explica que a grandeza relativa djstas e sua intercalagdo em planos

sucessivos contribuem para a fotografia ter a séonsde profundidade.

As linhas horizontais e as verticais para Souz84P@endem a dar a sensagao de estatismo,
mas uma fotografia de pessoas em pé, no qual esmelkem a linhas verticais podem ser

consideradas hieratismo.
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as linhas obliquas introduzem tensao dinamica, imeege, por exemplo, uma

fotografia de uma ginasta. Se ela for fotografamzeiido uma linha obliqua com
corpo, a fotografia ganha dinamismo. A mesma ginésbém pode curvar-se

completamente, fazendo uma roda com o corpo. Gegaraente, o seu corpo faria

uma linha curva, a fotografia geraria uma certaae#o de movimento. De fato, as
linhas curvas produzem, na maioria das pessoa)sagdo de movimento, mesmo
em assuntos estaticos” (SOUZA, 2004, p. 74).

Mas além delas poderem ser horizontais, verticaisldiquas, elas também pode segundo
Souza (2004) gerar efeitos de dispersdo ou corgginr Enquanto a dispersdo sugere a idéia
de arejamento e de abertura, a concentracdo lipede se associar as sensacgbes de

encerramento.

e) Textura — Para Souza (2004) certos objetos possieterminadas caracteristicas textuais
que possibilitam construir os processos de gerdeasentido quando séo fotografados. Os
casos mais comuns comentados por Souza (2004) gad@5‘o aparecimento dos rostos e dos
muros rugosos. Por exemplo, 0s muros rugosos, iaBpeate se estiverem sujos ou coberto
de liquenes, podem sugerir abandono ou mesmo fedlda textura pode servir para conotar

uma mensagem, gerar sentido para o material texteratiquecer a matéria.

f) Padrdo — Nada mais € do que a repeticdo de tenntieado elemento. Um exemplo para
Souza (2004) constitui um padrao uma cerca de salréicais idénticas. “No fotojornalismo

certos padrbes podem ser aproveitados para gendidseO referido cercado podera
contribuir numa imagem, para dar a idéia de rukme” (SOUZA, 2004, p. 75).

g) Cor — Para Souza (2004) a cor permite a imageair @ atencdo e também € um agente
que confere sentido em fungéo do contexto e dareulSe um fotojornalista, por exemplo,
pretende fazer unfaature photao qual se realce a alegria das criancas, eleagwocurar
criancas vestidas da cor preta ou locais escur@s &, vai procurar criangas que

contenham cores vibrantes e locais com varias msahe cores.

Na fotografia, pode-se dizer que existe harmoromética quando h& cores préximas, como
amarelo e vermelho; e quando existem cores coairast como azul e vermelho ou amarelo
e violeta, temos 0 contraste cromatico. Souza (ROtznbém relata outras formas de

evidenciar o contraste cromatico: cores fortes comes neutras, que pode ser, por exemplo,
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um vermelho vivo com um cinza claro; complementagéocores claras e cores escuras,
como por exemplo, o amarelo-liméo faz o parecesrmaacuro o azul marinho e o contraste
entre tons intensos e nao intensos da mesma car gcorermelho carregado contrasta com o

vermelho claro.

Na pratica, Souza (2004) explica que para se ddéia de tranquilidade e quietude por
exemplo, ird se recorrer a harmonia croméatica descquentes e suaves, como o amarelo-
torrado e o castanha-terra suave. Pode-se tamhbéparutores frias como 0s azuis para
explorar a idéia de frieza, por exemplo. Esta eqgio cromatica é mais facilmente
conseguida por meio de utilizacdo de filtro pokdiar, ou um filtro de cor. Ele iré filtrar e

polarizar uma determinada cor na fotografia.

h) Configuracdo — Souza (2004) explica que a cardigho tém haver com a forma e o
volume do objeto. “Por exemplo, um mexicano saifdualmente mais valorizado e
identificado se for fotografado com o ssambrerg cuja forma e volume daréo forca visual e
significacdo a imagem” (SOUZA, 2004, p. 76).

i) Relacdo espaco - tempo — Para Souza (2004) godear associagcdes mentais entre a idéia
de tempo e a disposicao espacial dos objetos notogréfia. 1Isso quer dizer que quando se
fotografa por exemplo, um objeto em movimento, atrae na imagem fotografica, tera a
idéia de que ha um futuro a percorrer porque aiedaespaco para percorrer na imagem. Se
for realizado o contrario: Se o assunto fotografestiver saindo da imagem, a nocédo que se
possuira € de passado. “Assim, a exploracdo daioema a presenca de objetos como uma
casa em ruinas ou um modelo de nave espacial armarpermitem uma exploracao eficaz
do tempo psicoldgico”. (SOUZA, 2004, p. 80).

3.4 PROCESSOS DE CONOTACAO FOTOGRAFICA BARTHESIANOS

Para Souza (2004) Roland Barthes defendia que abiaguras sustentam a fotografia: uma
denotativa, ndo codificada, e uma conotativa, queorsa um codigo de natureza soécio-
cultural que é estabelecido por meio de seis psosegprincipais de conotacdo, esta

caracteristica conotativa da imagem fotograficatigs chamou paradoxo fotografico. Nao
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se ficara aqui, analisando as particularidades&@emas da imagem, apenas serda identificado
0s processos de conotagdo identificados por Barnpassiveis de serem utilizados pelo

fotojornalismo no que se refere a gerar um seréitt@ografia.

a) Truncagem — Para Souza (2004) a truncagem t®nssintrodugcdo, modificacdo, ou

supresséo de elementos em uma fotografia.

por exemplo, um jornal publicou ha muitos anossatréna fotografia de um taxi
caido num enorme buraco numa estrada. Essa eramagam truncada (apesar de o
publico néo ter sido avisado disso), que resulttv@ombinacdo de elementos de
duas fotografias diferentes, uma do téxi e outrbutaco” (SOUZA, 2004, p. 80).

Do ponto de vista de Souza (2004) ndo existe pmddede ordem ética-deontoldgico em
truncar a fotografia do taxi caido em um buracoddegue o publico seja avisado que a
imagem era truncada, pois a combinac¢éo das imagasuma idéia significativamente mais
precisa do que havia acontecido do que utilizar fwt@ do buraco, ou apenas do taxi. A
truncagem segundo Souza (2004) nem sempre é reegatinbora se deva evitar sua
utilizagdo. O problema reside na inexisténcia daquer adverténcia publica sobre a origem

da imagem.

b) Pose - Para Souza (2004) os gestos e as exggapsd sdo encenados de propdésito para a
figuracdo na imagem fotogréfica, que nada maipeése, sdo gestos e expressées que podem
ser passiveis de gerar sentido para a imagem #&itogyr porque favorecem a construgcéo e
reformulacdo de idéias sobre as pessoas fotograditi@ representadas na imagem. “O
escritor que se inclina para tras na cadeira emegtéesentado, deliciado com o charuto que
segura na mao, ao mesmo tempo em que expele o flard,hipoteticamente, a imagem de
um pensador que sabe apreciar 0s pequenos prdaereR”’ (SOUZA, 2004, p. 80).

c) Objetos - A presenca de objetos representados rionagem fotografica numa imagem

fotogréfica segundo Souza (2004), contribui paf@macao de sentidos para essa fotografia.
O que se pode entender seguindo o exemplo deswiitoa do escritor que esta em sua
cadeira, provavelmente se estiver rodeado de estaoin livros e estiver a frente de uma

maquina de escrever podera transmitir a idéiatedertualidade.



30

d) Fotogenia - A fotogenia para Souza (2004) é doamm sujeito ou uma cena pode ser
‘embelezado’ pela iluminacdo e também ressalta @apge mesmo a fotografia pode ser
‘embelezada’ pelas técnicas de impressao e de gmamento da imagem. E a utilizacdo de
procedimentos técnicos dessa natureza pode sesdnago como fotogenia e contribui para a
construcdo de sentidos para a imagem fotografisautilizacdo de luz indireta a partir do
flash, por reflexdo, € uma técnica susceptivel de faerrea imagem dos sujeitos
fotografados, enquadrando-se, portanto, no procégssconotacdo de imagem que Barthes
designou por fotogenia.” (SOUZA, 2004, p. 81).

E) Esteticismo - Para Souza (2004), o esteticismm @rocesso de conotacdo que consiste na

exploracdo estética da fotografia e chega ao pge assemelhar a pintura.

3.5 SINTAXE

A imprensa por vezes publica segundo Souza (208djuctos de fotografias que podem

formar sequéncias fotograficas, como por exempto, atleta a saltar em comprimento e

registrando seus momentos de concentracdo, degaelan momento do salto e o gesto de
vitéria, ou também, as chamadas variantes de sintpe muitas vezes acabam sendo
colocadas inconscientemente juntas. “Por exemplagine-se que um jornal tem dois temas
para a primeira pagina: um congresso partidariorécto da época das tosquias das ovelhas.
Se a fotografia do lider surgir ao lado da fotagrde um rebanho de ovelhas pode transmitir
a sensacdo de que os apoiantes desse partidocmamsado que um rebanho de carneiros,

sem pensamento proprio” (SOUZA, 2004, p. 82).

A acao representada nas imagens ganha sentidoodavéihtaxe devido a sua disposicao

orientada e significante das fotografias.
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3.6 DISTANCIA

Para Souza (2004) o fato dos assuntos fotografsetesn representados com pouca distancia
ou grande distancias pode gerar efeitos signifesant-otografar um politico isolado que
numa bancada assista a um jogo de futebol podeisugafastamento dessa pessoa em

relacdo ao Povo” (Souza, 2004, p. 82).

3.7 SINALIZACAO

Para Souza (2004) existem certas situacdes dewdoassa qualidade de uma fotografia que
pode acabar obrigar o editor a intervir para atmindeterminada area significativa da
imagem. “Por exemplo, em Portugal tornou-se nedesaasinalar, numa fotografia de uma
multiddo de adeptos benfiquistas, aquele que de elgs atirou @ery lightcontra os adeptos
do Sporting numa final da Taga de Portugal, no dist&lacional, provocando um morto”
(SOUZA, 2004, p. 83).

3.8 ENQUADRAMENTOS, PLANOS E COMPOSICOES

Segundo Souza (2004) o enquadramento € o0 espdgel\da fotografia determinado pelo
olhar do fotografo. Se “amputarmos parte de seagespisual, falamos em reenquadramento.
Reenquadrar uma fotografia € um gesto frequenti&jornalismo, pois assim, concentra-se
a atencao do observador no motivo, e retirar dgemaelementos que desviem o olhar do
que € importante” (SOUZA, 2004, p. 67).

Para Souza (2004) é nos planos que acontecem nadramentos das fotografias e pode-se
destacar quatro tipos de planos:
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a) Planos Geral — Eles 0 sdo em sua esséncia miigaos, servem para situar o leitor,
mostrando uma localizacdo concreta e sdo usadasxpoiplo, para fotografar paisagens e

eventos de massa.

b) Planos de Conjunto — S&o planos que podem glistios protagonistas de a¢des tomando

a acao por completo e inteiro.

c) Planos Médios — Servem para relacionar os esjaits objetos e aproxima-os de uma

visao objetiva da realidade.

d) Grande Plano — Estes planos enfatizam partidalde dos objetos fotografados, como uma

mao, um rosto e sdo mais frequentemente expresdivgse informativos.

Além destes planos existem segundo Souza (2004)sotnés planos que sao definidos pelo

angulo de tomada da fotografia:

a) Plano Normal — Toda imagem que se faz paraleisare superficie. Os planos normais

costumam ser objetivos e informativos.

b) Plano Picado — A imagem se faz de cima paraobaifaz com que o assunto fotografado

perca valor.

c) Plano Contra- Picado — A imagem é feita de baiam cima e faz com que o assunto

fotografado ganhe maior valor.

Souza (2004) também aborda as composicbes da dfitogr que a forma mais comum é
colocando o assunto no centro e que por seguirae,simetria e equilibrio. Quando se
pretende obter uma imagem mais dinamica, deveeferprcomposi¢cdes que explorem o
desequilibrio, muitas vezes utilizado para se taraar movimento numa fotografia fazendo

o olhar do observador percorrer toda a imagem.

Souza (2004) termina dizendo que a composicao mmadi gerais € instintiva e varia muito

com o olhar fotografico que cada fotografo possui.
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3.9 GENEROS FOTOJORNALISTICOS

Segundo SOUZA (2004) ndo ha uma forma precisa declassificar 0os géneros
fotojornalisticos. De modo geral, os manuais eofiViotojornalisticos classificam os géneros
fotojornalisticos em noticiageatures retrato, ilustracdes fotogréficas, paisagem &tias

em fotografia.

0s géneros fotojornalisticos ndo sdo estanquesonab redatoriais. A identificacédo
de um género fotojornalistico passa, por vezess pegencao jornalistica e pelo
contexto de insercdo da(s) foto(s) numa peca. @eado e forma do texto sao,

assim, essenciais para explicitar o género fotaj@stico (SOUZA, 2004, p. 89).

O autor quer dizer que uma fotografia de notigador colocada isolada, podera ser apenas,
ou parecer dependendo da foto, um retrato oufaatare photo

3.9.1 Fotografias de Noticias

Segundo Souza (2004), a grande maioria das fotagrgfie sdo veiculadas em jornais e
revistas sdo de informacédo geral. Dentro destergémaistem dois outrosSpot Newse
Noticias em Geral. ASpot Newsegundo Souza (2004, p. 90), “Sao as fotografingas’

de acontecimentos ‘duroshdrd new} frequentemente imprevistos. Nestas situacdes 0s

fotojornalistas, geralmente tem pouco tempo paagjar as imagem que querem obter.”

Para Souza (2004, p. 90) “um fotojornalista, nbdHao e fora dele, deve preocupar-se nao
apenas com 0s servi¢cos que tem na pauta, mas taodmro todo evento jornalisticamente
relevante que o acaso coloque no seu caminho”. aésvez, vem o refor¢co da preocupacéo
do reporter fotografico em ter praticidade e agtie com o equipamento, poispot news
possui grande forca visual por serem fatos Uni€ofretanto, segundo Souza (2004) é dificil
classificar certos tipos de fotografias, pois osegésspot newse noticias em geral andam

proximos.
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por exemplo, se a fotografia mostrar um instante ggm a policia carrega um
manifestante, ai estamos, sem duvida, perante spoanews uma fotografia de
instante Unico. Se o Fotégrafo fotografa o instameque a mulher do combatente
desmaia de dor ao ouvir que o marido foi morto emhmate, também se esta
perante a umapot newsMas se um manifestante islamico mostra ou dispara
arma durante uma manifestacédo, devera a fotogeliesentativa desse momento
merecer a classificacdo dpot newsobtida num momento particularmente feliz?
Ser& este acontecimento “suficientemente inespemadbastante previsivel? Sem
davidas é dificil responder. (SOUZA, 2004 p. 91)

Percebe-se que Souza, leva em consideracdo aerticd da subjetividade na fotografia,
ele evita ser categorico nas classificacfes eegoaracao €, por muitas vezes, confusa de ser

realizada e depende de uma série de analisescenges encaixada em um ou mais géneros.

O género noticias em geral, segundo Souza (20@#)at oportunidade ao fotojornalista de

preparar antecipadamente a sua saida fotograficdéoto reporter podera também imaginar

que tipo de imagens gostaria de obter, para gerataierminado sentido ou uma determinada
sensacgao junto do observador assim antecipar ignénguais objetivas usar, etc.” (SOUZA,

2004, p. 91)

as noticias em geral tipicamente relacionam-se eomobertura de ocorréncias
diplomaticas, congressos, cerimdnias protocolamesifestacdes pacificas, bolsa de
valores, comicios, campanhas eleitorais, ciéndecrologia, artes e espetaculos,
desfiles de moda, festas de sociedade, despojt¢FOUZA, 2004, p. 91).

3.9.2 Fotografia de Retratos

Para Souza (2004) existe uma demanda de leitoeedugcam saber nas historias da vida,
como sao 0s personagens que as protagonizam. féN thirefa do fotojornalista ao retratar
alguém consiste em procurar ndo apenas mostraetafisica exterior da pessoa ou do grupo
em causa, mas também em evidenciar um traco deess@nalidade”. (SOUZA, 2004, p. 97)
Isso quer dizer que nas fotografias que o repéotegrafico produz, deve-se buscar

elementos caracteristicos das pessoas. Para Sp0@4) (a expressdo facial € de suma
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importancia para constituir a comunica¢do humangug € um elemento de destaque. Dentro
do género de retrato, ainda pode se dividir ematieetndividual, de grupo ou coletivo, retratos
ambientais dos ndo ambientais e aindenag-shotsum tipo especifico de retrato individual

nao ambiental.

Para Souza (2004, p. 98) quando o fotojornalisté para a pessoa posar para a foto, busca-
se ter um ganho de sentido a imagem e assim relgam aspecto interessante da

personalidade do personagem:

a questdo da pose também é pertinente. Algunsofatdjstas pedem aos sujeitos
que retratam o favor de posarem, outros ndo. Copose pode ganhar-se em
capacidade de se impor um sentido a imagem e emdatumental o que se perde
em naturalidade. [...] O retrato exige que o fapdrter disponha de tempo. E
preciso variarem-se as posi¢cdes, os pontos de, wstplanos, a iluminacéo, os
ambientes etc.

No que se refere a iluminagcédo nas fotografias ttatog Souza (2004) é objetivo e diz que
deve-se preferir a luz natural do que a iluminagdidicial na fotografia de retrato, uma vez
que é raro utilizar iluminacédo de estudio no fatagdismo. Quando se retrata em espacos
abertos Souza (2004) menciona que as melhoresbesasiio o0 inicio da manha e o final da
tarde, isso porque o angulo da luz solar dessésdosrdo dia favorece a obtencdo de zonas
de sombras que constituirdo volume aos assuntogrédados. Souza (2004) comenta que
quando se faz o indispensavel o recursflakh na fotografia de retratos deve-se evitar que a
luz atinja diretamente o assunto fotografado, esighd a luz para o teto, desde que 0 mesmo
seja branco ou claro e também utilizando ao mesm@ad um refletor branco preso fiash
Porém, Souza explica que por vezes, a pele bréha# sombras duras e a auséncia de
profundidade provocadas peftash direto podem ser importantes para o sentido que o

fotojornalista ird impor a fotografia.

Como visto anteriormente nos processos de conatdQtmgraficas barthesianos a pose € um
elemento que pode ser utilizado como insufladseadido e na fotografia de retrato, também
€ pertinente voltar a comentar a questdo da p@se. $ouza (2004) alguns fotojornalistas
pedem para aos sujeitos fotografados para pos@osawdo. Com a pose pode-se ganhar em

capacidade de impor um sentido a imagem e em \ddoumental, mas se perde em
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naturalidade. Para Souza (2004) esta é uma deqis@iccabe ao fotojornalista, porém a
recomendacgdo que é feita, é evitar os clichés deehode negdcios a falar ao telefone ou a
trabalhar no computador ao mesmo tempo que ollsagpadmera fotografica.

As fotografias de retrato pode sem divididasneuy shot® retratos ambientais:

a) Mug Shots Segundo Souza (2004) o termmug shdtvem do inglés to make facé€sque
significa “fazer faces” e isso corresponde a pegsdotografias do rosto e no maximo até os
ombros de uma pessoa. “A tarefa principal do fotgbsta consiste em explorar o retrato,
realgcando um tragco da personalidade do retratad@sfieja estampado na sua face, evitando,
assim, que a foto pouco mais seja do que uma ®testlidio de uma pessoa sorridente.”
(Souza, 2004, p. 99). Souza (2004) explica quelgdédvas entre 85mm e 105mm séo as
objetivas preferidas para asug shotsuma vez que ndo deformam o motivo e facilita a
obtencédo de grandes planos sem que haja uma gapnolemacao do sujeito fotografado.
Quando se trata dewug shotso fotojornalista devera ter cuidado para nado incho
enquadramento segundo Souza (2004), elementosagsera a distracdo do observador. Os
planos frontais segundo Souza (2004) sdo maisniaiivos enquanto os laterais sdo mais
estéticos, mas nem sempre se deve excluir-losldteropg¢des do fotojornalista. “Uma outra
“receita” tipica nasnug shotgonsiste em preencher o enquadramento com a fasajeito
representado com a face cortada pelo meio da edgjairamente acima do queixo (grande
plano), mas nestes casos, € preciso que, estetitnaeface “aguente”. (SOUZA, 2004, p.
99).

b) Retratos ambientais - Para Souza (2004) ogasteanbientais, conforme o préprio nome
ja indica, se refere a retratar 0 ambiente em gsigeito se encontra. Servem para “salientar
um determinado aspecto da sua personalidade.” (3QR@D4, p. 99). A melhor forma de
fazer esta retratacdo segundo Souza (2004) e@aecim espaco que seja habitual ao sujeito
ou grupo fotografado e que “seja igualmente tasqmse caracteristico quanto possivel”.
(SOUZA, 2004, p. 99). Souza (2004) enfatiza queasmatencao que o fotojornalista devera
ter € com as expressoes e gestos do sujeito féadgrgpois sdo elementos canalizadores de
geracdo de sentido. Para se realizar este tipotdgréfia, Souza (2004) recomenda o uso de
uma grande-angular de 20 a 35mm e deve-se iguammmicurar obter uma grande
profundidade de campo para que o0s elementos caobtesl a0 sujeito e 0 ambiente em si,

esteja nitido para contribuir na construcao dedest
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3.9.3 llustracdes Fotograficas

Dentre os varios tipos de géneros fotojornalistierstentes, ha fotojornalistas que para
Souza (2004) ndo consideram ilustracfes fotogsaficamo um género fotojornalistico
embora na maioria dos manuais de fotojornalismst&xinencdo sobre tal género. Souza
(2004) em sua opinido considera o género comodiatalistico e argumenta que como tal,
ele é praticado nos Estados Unidos por um fotojistasespecifico para esta funcéo para néo
haver problemas ético-deontolégicos com o publiee ¢oderia associar aghotos

illustration (ilustracdes fotograficas) como manipulacédo dagena

Estas fotografias como Souza (2004) explica, posienfiotografias Unicas ou fotomontagens.
“Tradicionalmente, as ilustracfes fotogréficas dbhor temas considerados menos ‘sérios’,
como a cozinha ou a moda. A fotografia de um pdatiecioso tirada por um fotojornalista

para ilustrar uma coluna sobre culinaria € um exemptre varios”. (SOUZA, 2004, p. 100).

O género também pode ser utilizado para ilustraériaa mais sérias como economia, pois
para Souza (2004) é possivel utilizar uma nota @leedros, por exemplo, digitalizada e

repetida diversas vezes, em linhas sucessivasupaamatéria sobre inflacdo. Souza (2004)
comenta também que em alguns casos, as ilustragtogsaficas servem também como base
para a foto-opinido e da foto-andlise. “Por exemphkra simbolizar uma traicdo a justica,
pode-se fotografar uma mao a agarrar raivosamerialamca que simboliza a justica.”

(Souza, 2004, p. 100).

Para Souza (2004, p. 101) “Um fotojornalista quetgarda fazer ilustracdes fotograficas deve
ser alguém versado nas técnicas de estudio, peinogmte no que se respeita a iluminacao”.
Isso significa que o fotojornalista pode fazer dsomédio formato porque ele propicia um
grau maior de definicdo das imagens do que o 35enmor isso Souza (2004) recomenda a
utilizagdo do meédio formato para a obtencdo detrdgdes fotograficas. Além disso, as
ilustragBes fotograficas costumam segundo Souz®4§20exigir um elevado grau de

preparacdo por parte do fotojornalista, pois todasimagens sao imagens fabricadas,
planejadas, para gerar um determinado efeito. S@EOGA) também relata que a opcgéo por

filme colorido ou meio digital na maioria das il#tdes fotograficas € quase universal no
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fotojornalismo ja que técnicas e tecnologias degssamento e edi¢do tornaram mais faceis a

obtencao das ilustracdes fotogréficas.

Para Souza (2004) o principal problema que exta p foto-repérter quando se depara com
a necessidade de fazer uma ilustracdo fotogra&sta,na concretizacdo fotografica das idéias
gue acabam sendo frequentemente vagas transnpgtiEseditores, chefes e redatores. “Este
problema é agravado pela necessidade de a mensagansmitir pela ilustracdo fotografica
ser acessivel simples e clara. Além disso, nem reem@pfacil e rapido ter o motivo a
disposicéo.” (SOUZA, 2004, p. 101).

3.9.4Picture Storieou Histérias em Fotografias

E possivel utilizar a fotografia para contar hist$re segundo Souza (2004), as historias em
fotografia € um género que consiste em uma sérimagens que se integram num conjunto

qgue ira procurar constituir ou reconstituir um telaompreensivo de um tema abordado.

“Nesse relato, as imagens devem mostrar as diveasatas do assunto a que se reportam”
(Souza, 2004, p. 101).

Para Souza (2004) das histérias em fotografias rpogkr extraidos imagens isoladas que
poderdo funcionar comgpot newsfeatures mug shotsfotografia de retratos, entre outros.
“As histdrias em fotografia sédo, de alguma formgénero nobre do fotojornalismo. Em todo
0 caso, sdo, pelo menos, uma peca important@antolio de qualquer fotojornalista.”
(Souza, 2004, p. 101). Souza (2004) quer dizeragio¢o reportagem equivale como se fosse
uma reportagem para um redator e proporcionam @ono@is completa de foto-reportagem.
Souza (2004) diz que para realizar histéria emgfatiia requer tempo. “O foto-reporter
necessita de abrandar o seu ritmo ndo so paraipasqefletir e planificar mas também para

poder fazer um grande volume de fotografias”. (S@UZD04, p 102).

Para Souza (2004) tradicionalmente as foto-histéetzordam um problema social, sobre a
vida das pessoas ou sobre um acontecimento e @ué rgro buscar contar um problema
social por meio da vida cotidiana de uma pessoasqfre com o problema social. “E como

converter em fotografias a técnica redatorial quesiste em personalizar o comeco de uma
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histdria (relatar o que esta a suceder a uma pespassar, a partir dai, para a abordagem de
uma situacéo geral)” (SOUZA, 2004, p. 102).

Uma vez que se defina o tema para a foto-reporta§enza (2004) explica que o primeiro

passo a dar por um fotojornalista € estudar o &ssyue serd abordado por meio de uma
prévia pesquisa documental e esclarecimentos gieofunto de especialistas na matéria.
“Durante a fase de pesquisa, o fotojornalista devambém procurar saber se ja foi feita
alguma abordagem fotojornalistica do tema em calgstgrma a evitar repeticdes de estilos e
pontos de vista”. (SOUZA, 2004, p. 102).

Souza (2004) relata que na fase seguinte, o foimjsta deve elaborar um cronograma de
atividades e levar em consideracaaeadline para evitar que o fotojornalista se envolva
demais com as historias prolongadas e emotivasidatéan de, escolher o equipamento e
material que ira utilizar. Apictures storiessegundo Souza (2004) reinem cinco tipos de
fotografias entre elas: planos gerais, planos nsédj@mndes planos e planos de pormenor de
detalhes, retrato dos sujeitoglese-up e planos de encerramento. Basicamente as hsstoria
em fotografias devem ter um comeco, meio e fim.dAiexistem dois tipos de historias em

fotografias comentadas por Souza (2004):

a) Foto-ensaio - O foto-ensaio segundo Souza (2004 tipo de historias em fotografias
que ird procurar analisar a realidade e fazer uyoh@am sobre ela, uma espécie de fotografia
com ponto de vista. “Muitas vezes, nos foto-ensaioexto € tdo importante quando a
imagem, ocupando uma extensa superficie do espage @sta inserida a peca.
Inclusivamente, é frequiente encontrar fotografcsaistas que preferem as exposicdes e 0s

fotolivros a imprensa como suportes de difusdo paaa obra” (SOUZA, 2004, p. 103).

b) Foto-reportagem - Embora Souza (2004) expliquee ajfoto-reportagem se assemelhe em
certos aspectos com a foto-andlise o objetivo esdatas foto-reportagens é situar, mostrar a
evolucéo e caracterizar uma situacao real e a®gesgie vivem essa situacao. A utilizacédo
do texto é imprescindivel seja em pequenas legemdasm textos introdutérios, ele serve

principalmente para orientar a leitura das imagéés de servir como complemento a elas. O
principal elemento da foto-reportagem segundo S¢2@@4) € seu interesse em nao marcar

uma opinido, mas documentar e registrar a realitdad®mo ela é.
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3.9.5 Outros Géneros

Souza (2004) explica que existem outros génerogpgdem se enquadrar nos outros géneros
fotojornalisticos em funcdo da intencdo com quetagrafia é realizada. “a fotografia de
paisagens e as fotografias da vida selvagem s@osalips exemplos que se poderiam criar”
(SOUZA, 2004, p. 104).

3.9.6 Fotografia de Desporto

Existem manuais segundo Souza (2004) que classifegparadamente as fotografias de
desporto, mas em sua opinido “as fotografias deatessou sdo noticias em geralfeatures
nao devendo ser particularizadas” (SOUZA, 20095). As fotografias de desporto segundo
Souza (2004) precisam capturar 0 momento de agdosear a reacdo e a emocao além de
procurar realizar fotografias diferentes e a ppatregra que todo fotojornalista deve saber
ao realizar fotografias de desporto é conhecee@ss$ do jogo que ira fotografar para que ele
possa antever oS momentos cruciais e posicionaese melhores locais para obter as
fotografias. “as fotografias de desporto valem tdmipelo grau de definicdo dos elementos
gue a compdem. Jogadores e elementos caracterdagmgo (bolas, raquetes, pranchas etc.)
devem ser claramente identificaveis.” (SOUZA, 20@, 95). Também conhecer a
personalidade do jogadores envolvidos pode serhgaaportunidade para ao fotojornalista
e segundo Souza (2004) prever instantes em quedetsaninada personalidade venha se
manifestar de forma desportiva.Segundo Souza (230ftografias de desporto ainda podem
ser caracterizada também em dois tipos:

a) Fotografias de acéo desportiva - Segundo SAQH sdo fotografias que registradas em
qualquer momento que ocorra no espaco de agaoteunanjogo. “O futebolista que finta ou
remata, o basquetebolista que encesta, o tenistaaque, o arbitro que mostra um cartdo a
um jogador, sdo alguns dos temas exemplificatiesseltipo de imagens.” (SOUZA, 2004, p.
97)
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b) Featuresde desporto - S&o fotografias em que existe umeisge humano maior do que a
acdo desportiva e podem ser dados como exemplatébdlista que chora depois de ter
falhado uma grande penalidade, o treinador quarsgaz o adepto ansioso nas bancadas etc.”
(SOUZA, 2004, p. 97).

3.9.7 Fotografias deeatures

Souza (2004) explica que deatures photosao imagens fotograficas que encontram grande
parte de seu sentido nelas mesmas, 0 que de ocema feduz o texto complementar a
informacdes basicas como quando, quem , onde, cacueteceu etc. Para fadeatures
photos o fotojornalista deve geralmente possuir segundoz& (2004) rapidez e reacdo
idéntica asspot newgorque nageaturesa imagem tem que valer por si. Entre os requisitos
para se fazeieaturesestéo a paciéncia, e capacidade comunicativaseSmarza (2004) é nas
features photosque o fotojornalista possui maior liberdade addste estilistica para
desenvolver 0s assuntos pois ndo existe uma tédnica para realizaieaturese variam
desde grande-angulares até tele-objetivas. O gtetaleai interessar ao editor fotografico € a
imagem incomum com forga visual, frequentementerd e capaz de atrair o leitor. Souza
(2004) comenta que uma boa maneira de explordieasrres é atraves do humor das
situacbes quando realizam as fotografias buscaaliEntar momentos que frequentemente
fazem as pessoas parar para reparar na beleza wdomaas pessoas e das coisas que
amenizam a dureza do dia a dia. Souza (2004, wdB¢nta que existem dois problemas na

obtencéo déeatures photos:

0 maior problema na obtencdo dastures photoseside na incapacidade de se
saber quando e onde o ‘acontecimento’ que mereeefatografia desse tipo vai ter

lugar. O segundo maior problema reside na capagidadgerar significados e/ou

sensacdes com a imagem, selecionando, numa fracgegdndo, o enquadramento,
0 ponto de vista, a velocidade, a profundidadeatepo, etc.

Embora exista uma vantagem na fotografiafebures photosio qual raramente segundo
Souza (2004) o editor solicita ao fotojornalistae dgiacafeatures O que distingue um

fotojornalista no momento de realiZaaturesé que ele raramente segundo Souza (2004) ira
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fazer elas em cenas comuns, como criancinhas gbeijaen, pessoas que léem na praia, ou
adormecem no 6nibus. “o fotojornalista maduro pra o ‘nunca antes visto” (SOUZA,
2004, p. 93).

Existem para Souza (2004) trés tiposfeatures photasfotografias de interesse humano,
fotografias de interesse pictografico e as fotagsade animais:

a) Featuresde interesse humano - Nessa categoria as pessmaspséasentadas de modo
simultaneamente natural e Unico e frequentementente forma bem humorada, segundo
Souza (2004). Nao é possivel antecipar as imagensiomento € Unico e representa as
pessoas como elas séo, estejam sozinhas ou em f@r@mcas e ‘velhotes’ engracados e
cheios de vida, freiras, padres e pares romansi@oslguns dos temas tradicionalmente mais

explorados neste ripo de imagens”. (SOUZA, 20094j.

b) Featuresde animais - as fotografias de animais possuentemes aceitacdo nos jornais
segundo Souza (2004). @=aturesde animais podem para Souza (2004) retratar sisaco
engragadas, expressando sentimentos amorosos dal @mportamentos proprios de cada
espécie fotografada. “trata-se, sim, de imagen®septativas de situacfes cémicas ou ternas
vividas por animais. Trata-se de imagens que sénaih as pessoas, que lhes despertam o
riso ou a ternura.” (SOUZA, 2004, p. 94).

3.10 MANIPULACAO DAS IMAGENS E ETICA FOTOJORNALISTA

Através do barateamento das tecnologias da imaggimal permitiu-se a popularizacdo da
fotografia tornando com o passar dos anos, maissbet para as pessoas e veiculos de
comunicacao. (SOUZA, 2000). Em 1989 surgem no nderes primeiras cameras digitais
como a Rollei Digital Scanback, a Fujix Digital IS€amara e a Kodak Professional DCS,
além de softwares que permitiam o armazenamentquade das imagens, edicdo, e
visualizacdo delas além de maquinas de impressgitaldi(SOUZA, 2000). As novas
tecnologias digitais segundo Souza (2000) convedsnmagens em milhares de impulsos
eletrénicos e isso torna possivel o seu envio o ioke disquetes, cd-rom, pela internet e que

para o jornalismo servem muito bem para atendenzadda com velocidade, comodidade e
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qualidade. “a imagem digital pode ser repetida aiéinfinito sem perda de qualidade”
(SOUZA, 2000, p. 214)

No entanto a imagem digital é facilmente passieehthnipulacdo, uma vez que é facil a
alteracdo dos codigos binarios que sustentam asriatdes contidas na imagem que é feita
por softwaresde edicdo de imagens, (SOUZA, 2000). Alguns casms anos oitenta e
principios dos noventa renovaram segundo SouzaD)200debate sobre a capacidade da
fotografia em referenciar a realidade, e evidencigue as novas tecnologias iriam
provavelmente destruir a crenca de que “uma imafyeagrafica € um reflexo natural da
realidade” (SOUZA, 2000, p. 212). A culpa entdo eqgea recair na fotografia digital. Entre
alguns casos que podem ser citados no comeco deshamenta sobre a manipulacéo digital
esta o caso do Jorndew York Timeque apresentou uma imagem digital realizada ar plarti
uma fotografia da conferéncia de lalta na qualesgnagem de cinema Rambo e Groucho
Marx foram introduzidos e Washington Postemoveu uma atriz secundaria de uma foto em

que ela aparecia junto com o atriz principal, Helayes.

Para Souza (2000) os problemas que se levantareanopéotojornalismo com as novas
tecnologias digitais estao relacionados com aiflacle e a forma de alterar imagens e sua
consequente dificuldade para detectar. Entret&8daza (2000) reconhece que a fotografia
sempre foi uma forma de manipulacdo visual da dadé#, basta pensar que mexer nos
controles de exposicdo, e focagem, por exemplé, yén tipo de manipulacdo. Para Souza
(2000, p. 214-215):

as tecnologias da imagem digital exponenciaram éssémeno. E facil, por
exemplo, alterar, na imagem, as cores do cabelopdga, dos olhos e da pele,
alterar penteados, apagar objetos e/ou palavrasterial grafico neles inscritas,
colocar frente a frente pessoas que nunca se virg®aiir pessoas em ambientes
diferentes, entre varias operacoes.

Souza (2000) reconhece que a manipulacdo digitatie&a de ser um espaco interessante de
se explorar devido ao que se refere a intervenghjets/a e na construcao de sentidos, mas
que nesses casos, devera ser assumida peranteliap,pémbora para Souza (2000) os

compromissos ético-deontologicos entre fotojortedi® publico devem ser refeitos em novas

regras de confianca ja que com o advento dos cauprgs e das tecnologias digitais abrem-
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se oportunidades para mentir fotograficamente dersths maneiras. Atualmente para Souza
(2004) as principais questbes de debate ético-dégmnto que surgem no fotojornalismo

baseadas na relacdo do fotojornalista com o pubséioo

a) Modificacao e truncagem de fotografias.

b) Utilizar fotos de acontecimentos traumaticos.

c) Uso de fotografias de arquivo como se fossemisasem haver contextualizagédo temporal.

d) Abuso de efeitos especiais, como por exempilizartfiltros para objetivas.

e) Abuso de ilustracBes fotograficas e recursolel@entos visuais sem estar amparadas na
realidade para a realizagdo desse tipo de fotagnaso de técnicas das fotografias ilustrativas

na producdo e processamento de outros génerogrfabgticos.

f) Apresentacdo das imagens num contexto diferetiée sua producdo, o que
consequentemente pode desviar o observador dodeg@nétendido para a imagem.

g) Ceder a espetacularizacéo e ao sensacionalismo.

h) Registrar fotografias sem haver o respeito cerpessoas, como por exemplo, invadir a
privacidade, ndo respeitar a dor alheia, ndo peotagdentidade de vitimas de crimes.

Apesar de haver grandes possibilidades de mangulags imagens digitais, Souza (2000)
revela através de pesquisa de Shiela Reaves dmlizas Estados Unidos com editores
fotogréficos dos jornais didrios quanto a toler&nca manipulacdo das imagens digitais
depende da categoria em que estdo inseridas. @sesdseriam intolerantes no que se refere
a alteracdo dspot newse mais tolerantes no que se refesofi-news asfeatures photgs

com tolerancia intermediaria e photo illustrationscom tolerancia maxima. Com base em
sua pesquisa é possivel até prever que fotograissncialmente ilustrativas poderiam ser
alvo de manipulagcédo, enquanto outros fotografiamsideradaspot newdificilmente seriam

manipuladas, executando casos para um ajuste eastente algum outro elemento. Estas

guestbes se dizem respeito a ética, e para So084)(2alar de ética no fotojornalismo
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implica em falar de perspectiva por que “por exeamphm leitor de um jornal podera ou ndo
sentir-se chocado ou mesmo ofendido com uma fdiagila uma familia que chora o filho
afogado” (SOUZA, 2004, p. 109). Por isso, Souza0420diz que quando se fala em
perspectiva, o fotojornalista consciente deve sengar interrogar quando explora temas

violentos.

No que se diz respeito a selecdo que o fotojotadiéz da realidade visivel segundo Souza

(2004) é freqientemente um problema representdragmento dela:

gue imagem selecionar, quando o editor apenas yreddoto? Aquela que mostra
um breve instante de conflito fisico durante umanifeatacao pacifica de varias
horas? Aquela que se baseia num plano geral, aoideegtravés da utilizacdo de
uma objetiva grande angular onde os manifestardescem compor um grupo
disperso, ou aquela em que o0 uso da teleobjetiva & “ir buscar” um grupo
pequeno, mas particularmente ativo de manifestds@bZA, 2004, p. 111).

Existe uma filosofia de defesa ética para o fot@bsta articulada em torno de seis
principios, mas faz um alerta dizendo que mesmeduklsnestes principios, o fotojornalista
esta sujeito a discordancia de opinides sobre dicagho de certas imagens. Os seis

principios relatados por Souza (2004) sao:

a) Imperativo categorico kantiano - Dar uma infoga@aos cidaddos é uma regra universal
gue nao pode ser quebrada porque ela pode ajudaera decidir, dar sentido ao mundo,

enriguecer culturalmente etc.

b) Utilitarismo - Este principio reside na idéia maior bem para o maior nUmero possiveis

de pessoas, para justificar a publicacéo da fofiagra

c) Hedonismo - O fotégrafo pode insistir na pulgjia daquilo que ele considera o seu
melhor trabalho, devido as qualidades técnicastieas e conteudo do mesmo sabendo que

essas fotografias possam ofender pessoas, ddarents € profissionalmente legitimo.

d) Equilibrio - Deve haver equilibrio nas decis@asre dois pontos de vista extremos “por

exemplo, certos funerais de figuras publicas née@ssser cobertos, total ou parcialmente.
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Assim, um fotojornalista enveredado pela regra glailidrio, pode procurar fotografar de
longe, usando uma teleobjetiva, para ndo incomadarpresentes nem interferir nas
cerimbnias” (SOUZA, 2004, p. 115)

e) Transferéncia - O fotojornalista antes de desklecionar uma fotografia de alguém, deve-
se por no lugar da pessoa e usar 0 bom senso a@équigar se € aceitavel a sua publicacéo

Oou nao.

f) Mandamento Principal - Este principio vem dinegmte do cristianismo, no qual devemos
amar o proximo como a nés mesmos e dentro destpeamiva, 0 fotojornalista deve
contribuir para minimizar os danos pessoais que gudlicacées resultem, caso ela seja

imprescindivel.

Baseado nestes seis principios, apesar de sereantddas diversas questdes por Souza
(2004) acredita-se que o fotojornalista deva sempae 0 bom senso e ter percepcao de que a

fotografia pode favorecer ou desfavorecer pessoas.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este trabalho de conclusdo de curso adotara comodolegia uma pesquisa de campo
exploratoria, descritiva, de cunho etnogréfico wato de observacdo participante,
entrevista em profundidade e analise de conte@ddizados nesta ordem, no qual se estara
presente na redacdo do Jornal de Santa Catarirmantduo fechamento de uma edicdo
escolhida de forma aleatéria para evitar-se qualipe de escolha induzida na realizacao das
pesquisas. A monografia utiliza a metodologia deqpisa exploratdria e descritiva porque
segundo Gil; Mattar (1991; 1996) a pesquisa exglae busca proporcionar maior
aproximacdo com o problema e torna-lo mais expl@iém de seu planejamento ser flexivel,
pois possui pouco ou hada de estrutura nos proeeds porque seu objetivo € ganhar maior
grau de conhecimento sobre um tema estudado egaigeslescritiva tem como objetivo a
descricdo das caracteristicas de determinado feT@me® estabelecimento de relacbes entre
variaveis. Também contribuem para formar uma nasaovdo problema fazendo com que

elas se aproximem das pesquisas exploratorias.
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Segundo Kirk & Miller (1986 apud Mattar, 1996, p7)7“tecnicamente as pesquisas
qualitativas costumam identificar a presenca olEm@eia de algo enquanto a quantitativa
procura medir o grau em que algo esta presenteghb@&m ha diferencas metodoldgicas:
enquanto na pesquisa quantitativa os dados sdalosbtie um grande ndamero de
entrevistados, na qualitativa os dados colhidos&mode perguntas abertas, entrevistas em
grupo, individuais e em profundidade. Portanto,apasta monografia cercar todas as

possiveis analises € usado tanto quanto qualita¢inte, quanto quantativamente.

Na andlise de conteldo os graficos serdo trabahardocolunas com nameros absolutos para

finalidade de melhor visualizacao por parte dmfeit

4.1 MODALIDADE DE PESQUISA

Neste capitulo seguem as descricbes das modaliddedepesquisas utilizadas nesta
monografia: Observacdo Participante, EntrevistaR¥ofundidade e Analise de Conteludo

compondo assim, uma triangulacado de modalidadpssbpiisa.

4.2 ETNOGRAFIA DA COMUNICACAO: A OBSERVACAO PARTIRANTE

A metodologia da observacdo participante € um cameoestudo da etnografia da
comunicacao que segundo Ferreira (1999 apud DUABMRROS, 2005, p. 98) define de
duas maneiras distintas por meio do dicionario katré

parte dos estudos antropoldgicos que corresporfdseade elaboracdo de dados
obtidos em pesquisa de campo e estudo descritivomd®u de varios aspectos
sociais ou culturais de um povo ou campo e estwdarifivo de um ou de varios

aspectos sociais ou culturais de um povo ou grapials
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Das duas definicbes apresentadas pode-se seguraite BuBarros (2005) notar a que uma
aponta para o trabalho do antrop6logo e a outra @ajue seria a definicdo de descricao de
um grupo. Quando se trabalha com etnografia da cmacfo, mais do que estabelecer
relacdes, selecionar informacdes, manter um dideiocampo, transcrever textos, mas é
promover a interpretacao para buscar o signifieameair da descricdo superficial dos fatos e
compreender como sao produzidas, percebidas eretadas as interacbes nos ambientes
pesquisados que de acordo com Lintz e Martins (20@fa-se de uma técnica comum de

pesquisa para coleta e analise de dados nos estiol@santropologia.

A observacao participante € um tipo de estudcadmpo da etnografia e para Duarte e Barros
(2005) é entendida como um método de pesquisatapiadi € empirica que apresenta
caracteristicas especificas o qual exige um ‘mbogjutdo pesquisador sobre o tema
pesquisado porgue o pesquisador precisa estareaipi@rado no tema pesquisado antes de ir
a campo. A pesquisa participante consiste em oupsestpr-observador estar inserido no
ambiente em que ocorre o fendmeno estudado eemagfies que ocorrem com a situacao que
€ investigada e por isso ele acaba se tornandtgdma forma integrante de uma estrutura
social e o papel do pesquisador pode ser tantoafprimformal, encoberto ou revelado.
Também pode ser periférico ou parte integrante dgay social estudado (DUARTE,
BARROS, 2005; LINTZ, MARTINS, 2000).

Para Duarte e Barros (2005) o papel do pesquisadmompanhar e viver com maior ou
menor intensidade todas as atividades do grup@bedgi esta a pesquisar, entretanto, ele nao
€ considerado como membro do grupo. “Seu papeldé observador. Exceto em situacao
extrema, em que, por opcdo metodoldgica, decider-f passar por membro do grupo”
(DUARTE; BARROS, 2005, p. 134).

Talvez 0 mais interessante reside no fato do psadar ser autbnomo porque 0 grupo que se
esta pesquisando ou qualquer elemento do ambi&atmterfere na pesquisa no que se refere
a formulacdo dos objetivos e demais fases do pragenem no tipo de informacdes e
interpretacdes que sao registradas. Além dissa nestodologia € considerada importante por
revelar riquezas, singularidades e profundidadedeasricoes obtidas (DUARTE; BARROS,
2005; LINTZ; MARTINS, 2000).
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Ainda para Duarte e Barros (2005) a observacaacypamte pode servir muito bem para
estudar os tipos de relagéo e interferéncias qoeresn num departamento de producao
jornalistica. O cientista social ao realizar esiigo tde metodologia ndo se coloca
ingenuamente em relacdo a sua presenca no grupdadbo ele deve segundo Duarte e
Barros (2005) estar atento ao seu papel dentrawmmgima vez que o simples fato de estar
presente pode alterar a rotina do grupo ou o delserde uma situagcéo. Entretanto, iSso n&o
quer dizer que ele ndo deva ou ndo possa particidao ha uma regra, nem um codigo
rigido de comportamento. Depende da sensibilidadeedquisador” (Duarte; Barros, 2005, p.
103). Existe um ganho significativo no espaco @asabjetividade do cientista social e para
Duarte e Barros (2005) este tipo de pesquisa ferdados objetivos e caracteristicas proprias
de sentido. No trabalho a campo o pesquisador dessuir um caderno ou um diario de
campo no qual nele, anotara todas as questdeslguaram a escolher aquele grupo e aquele
tema e as perguntas que o levaram a escolher agjugle e o caderno funciona como um
registro descritivo de tudo o que ele ver e praaen@pods o trabalho de campo é a
elaboracdo do texto no qual o papel fundamentadanetapa € interpretar o que foi dito,

observado e sentido.

4.3 ANALISE DE CONTEUDO

A andlise de conteudo atualmente para Duarte eo84R005) pode ser considerada uma
técnica hibrida por haver relacdo com o viés asi@ti e a analise qualitativa dos materiais
coletados e se oscila entre estes dois polos ralalo-se ora o qualitativo, ora o quantitativo
dependendo dos interesses e da ideologia do padquisOutro aspecto importante se deve
as propostas de utilizacdo desse método em pammmaoutras técnicas de investigacdo”
(Duarte; Barros, 2005, p. 285). Estas técnicasdestigacdo que Duarte e Barros comentam
sdo, por exemplo, a observacdo participante, arppocacdo da etnografia entre outros
métodos. Para Duarte e Barros (2005) dentro doextmtdos métodos de pesquisa em
comunicacdo de massa a andlise de conteudo se baggmamente com a analise de
mensagens e ela segundo Lozano (1994 apud DUARAERBS, 2005, p. 286):
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a analise de conteldo é sistematica porque sealyas®i conjunto de procedimentos
que se aplicam da mesma forma a todo o contelidis&@re. E também confiavel -

ou objetiva - porque permite que diferentes pessapicando em separado as
mesmas categorias a mesma amostra de mensagees, ghégar as mesmas
conclusdes.

Partindo dessa perspectiva a analise de contegdo r@alizada no Jornal de Santa Catarina
envolvera uma andlise sistemética de todas as megg®duzidas e veiculadas na edi¢céo
pesquisada pela editoria de fotografia do jornah ppocedimentos da mesma forma em todo
o conteudo analisado de forma objetiva 0 qual skepoaplicar as categorias analisadas em
qualquer outro veiculo de comunicacdo para chegand@ as mesmas conclusdes, pois
segundo Lintz e Martins (2000, p. 55) trata-se dmd técnica para estudar e analisar a

comunicacao de maneira objetiva, sistematica etatva”.

Os dados segundo Krippendorff (1990 apud DUARTERB®S, 2005, p. 287-288) de
seguir as seguintes bases de referéncia que s@s. @gdos, tais, como se apresentam ao
pesquisador - eles sdo os elementos basicos daead@lconteddo e precisam ser claramente
explicitados quais os dados analisados, como etamfdefinidos e de qual populacéo foram
extraidos para a analise; b) o contexto dos dadosabalho de analise deve ser explicitado
dentro de um contexto de delimitado de acordo ceroocavencdes e problemas praticos de
cada disciplina abordada, pois uma mesma mensggeraxemplo, pode ser analisada sob o
contexto da quimica, da fisica, matematica etcq opjetivo da analise de conteudo - toda
analise de conteudo deve enunciar, com clarezaaassfmalidades e objetivos e os estudos
preliminares servem como auxilio ao pesquisadoa mhacidir sobre um futuro melhor
enfoque para o seu trabalho; d) a inferéncia careda da analise de conteudo - todo analise
de conteudo converge para relacionar os dadososbtiom alguns aspectos de seu contexto
definido.

Mas o que se deve analisar quando se decide aphtaranalise de conteudo? Existem seis
categorias organizadas por Krippendorff (1990 dpUARTE; BARROS, 2005, p. 291) que
podem ser registradas como:

a) Sistemas - € uma construcdo mental que desoreadracdo da realidade e € constituida
por um conjunto de elementos interdependentes. s8iy® extrapolar os dados existentes

para outros estados de coisas que sao ainda destyh
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b) Normas - permite saber em que medida as mersaggio de acordo com normas
preestabelecidas. Para exemplificar, dados sobreoraposicdo demogréafica de uma
determinada populacdo podem servir de reference paaliar a populacdo de personagens

de ficcdo numa telenovela.

c) indices e sintomas - o indice é um elementcavatique possui importancia dependendo
do grau em que se considera ele correlato de ofgr@smenos como, por exemplo, na
medicina os indices sdo denominados sintomas. @eirk perturbacdo na fala mede a

angustia do paciente numa entrevista psiquiagicaexemplo.

d) Representacfes linglisticas - qualquer discops® apresenta como uma das suas
principais caracteristicas a intervencédo da lingoagnediante a exposicao e argumentacao

sistemaética.

e) Comunicacdes - o intercambio de mensagens oemnreum determinado contexto e
modifica as relacfes estabelecidas entre duas @ipessoas e a analise das comunicacdes

pode contribuir para explicar as causas e efqi@entes a essa mediacdo simbdlica.

f) Processos institucionais - as mensagens tamim&ienp desempenhar fun¢des dentro das
organizacdes e instituicbes sociais e enquantdirefsnilias, 6rgdos governamentais e
sociedades existirdA um objeto particular de intereda analise de organizacbes de

comunicacao de massa.

Uma das etapas da andlise de contetdo € a cag@titdocorpusexistem segundo Bardin,
Barros e Targino (1988, 2000 apud DUARTE; BARRO®)Z p. 292) as seguintes regras

para a constituicdo dmrpus

a) Regra da exaustividade - todos os documentasvied ao assunto pesquisado no periodo

escolhido devem ser considerados sem deixar-loguadquer razao.

b) Regra da representatividade - leva em contanmartho da amostragem e levam a
condicionar a énfase a ser dado a pesquisa; se@aelger quantitativa ou qualitativa,
lembrando que se a quantidade de material a sdisad@ for muito grande exigira do

pesquisador uma adocao estatistica para se obgeviséo do conjunto devendo-se optar pela
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analise guantitativa e neste caso, ganha-se emgdaia porém perde-se em profundidade.
Mas se o caso for aprofundar o contetdo, tornamrp®mssivel o processamento de grandes

quantidades de material e entdo devendo-se partirgma analise qualitativa.

c) Regra da homogeneidade - os documentos obtidesnd ser da mesma natureza, do
mesmo assunto ou do mesmo género como, por exe@iplema, Publicidade e Jornalismo
sao géneros diferentes que servem para uma adélisenteudo, mas o searpusnao pode

incluir simultaneamente filmes, andncios e noticias

d) Regra da pertinéncia - os documentos devemdsguados aos objetivos da pesquisa em
todos os aspectos. Por exemplo, ndo seria pertigenmmcorpusde entrevistas concedidas a
imprensa pela diretoria do Conselho Federal de diteali mas sim os diversos comunicados

oficiais do governo sobre o0 assunto.

Apoés a coleta dos dados brutos para Duarte e B&2085) eles devem ser sistematizados
segundo regrar de enunciagéo, agregacao e clagéifigppara esclarecer o pesquisador sobre
as principais caracteristicas do material seledon® codificagdo, como € chamado, é

compreendido em trés fases que sdo: a) recoréeeb)imeracéao; c) classificagdo e agregacao.

Com a codificacédo pronta € iniciado o trabalho akegorizacdo e segundo Duarte e Barros
(2005, p. 298) consiste “no trabalho de classificeg reagrupamento das unidades de registro
em numero reduzido de categorias, com o objetivtod®r inteligivel a massa de dados e
sua diversidade”.

Segundo Bardin (1988 apud DUARTE; BARROS, 2005, 298) os critérios para
categorizagdo podem ser semantico, sintatico,déxiexpressivo e a categorizacdo envolve
duas etapas: a) o inventario - consiste em is@al@mentos enquanto; b) a classificacéo -
consiste em repartir os elementos reunindo-os expogrsimilares de forma a impor certa
organizacdo as mensagens e devem possuir as ssguoaracteristicas segundo Bardin,
Barros e Targino (1988, 2000 apud DUARTE; BARRO®)3, p. 298):

a) Exclusdo matua - um elemento incluido na categdémao pode ser incluido na categoria
Z,
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b) Homogeneidade - s6 devem ser incluidas na mestegoria unidades de registro da

mesma natureza,

c) Pertinéncia - o sistema de categorias devdiradkeintencdes da investigacao;

d) Obijetividade e fidelidade - os procedimentossifecatérios devem ser objetivos, de forma

a garantir a fidelidade dos resultados, caso algyésia repeti-los;

e) Produtividade - um conjunto de categorias deveeter resultados férteis em indice de

inferéncias, dados e novas hipoteses.

Apos ter os dados classificados e categorizadosca o processo de inferéncia no material
pesquisado e para Duarte e Barros (2005) trata-seainento mais produtivo da analise de
conteudo porque nesta etapa o0 pesquisador ficattade nos aspectos implicitos da
mensagem analisada e podem existir variaveis comoanferéncias especificas, que
acontecem quando séo vinculadas a situacdes esapecifo problema investigado; e as
inferéncias gerais que acontecem quando extrapalasituacdo especifica do problema
analisado.

Kientz (1973 apud DUARTE; BARROS, 2005, p. 290ntcalo, afirma que “ndo devemos
esquecer que a analise de conteudo é apenas uomasto, um meio a disposi¢cao da

pesquisa, jamais um fim em si”.

4.4 ENTREVISTA EM PROFUNDIDADE

Como um complemento da andlise do fotojornalismoJomal de Santa Catarina, €
necessario compreender a opinido daqueles quetraagie selecionam as fotografias
utilizadas. Para tanto, sera realizado uma enteeeis profundidade com os fotojornalistas
Artur Moser, Gilmar de Souza, Rafaela Martins, M&¥ner, Jandyr Nascimento e Patrick
Rodrigues. Segundo Duarte e Barros (2005) a esteeddm profundidade é uma técnica
qualitativa de busca de informacdes, pois atravéspdrcepcdes e experiéncias dos
informantes existe flexibilidade de definir-se esntos da resposta ao entrevistador, e este,

ajustar livremente as perguntas. “Este tipo deegistia procura intensidade nas respostas,



54

ndo-qualificacdo ou representacdo estatistica” (RUB; BARROS, 2005, p. 62). Os dados
nao sdo apenas colhidos, mas também reinterpretadasonstruidos pelo pesquisador que
por meio das perguntas que permitem explorar o ,teapeofundar-lo, discutir, revelar
processos, tracar perfis, e fazer prospectivas.nthedsta a ser aplicada, sera do tipo
individual e semi-aberta no qual a sua tipologiaedé&revista € qualitativa, com questdes
semi-estruturadas, com um modelo de roteiro prérshéhado com abordagem em
profundidade mediante o esgotamento das pergueta® respostas indeterminadas, que
permitirdo ao entrevistado dar liberdade ao ergtadior para formular novas perguntas no
decorrer da entrevista (DUARTE; BARROS, 2005).

4.5 CAMPO DE OBSERVACAO

Para que esta pesquisa possua viabilidade e fo@ntdua sua execucdo, foi necessario
delimitar uma amostragem. Realizar um recorte deeuso a ser explorado, pois segundo Gil
(1991, p. 112):

para que se efetive um experimento torna-se necessgecionar sujeitos. Esta
tarefa € de fundamental importancia, visto que aquisa tem por objetivo
generalizar os resultados obtidos para a populdadgual os sujeitos pesquisados
constituem uma amostra. [...] é necessario detamaom grande precisdo a
populacédo a ser estudada.

Portanto, para verificar a hipétese proposta pedaagrafia, o0 campo de observacéo ficara
restrito a editoria de fotografia do Jornal de 8Safatarina e aos profissionais do
fotojornalismo José Werner, Jandyr Nascimento, &ilde Souza, Patrick Rodrigues, Artur
Moser e Rafaela Martins. Observados de forma aleafide segundo FERREIRA, (1995 p.
28) “depende de fatores incertos, sujeitos ao dsaswlo escolhido o dia 19 de setembro de
2008 na edicdo de final de semana do Jornal dea $Zatarina para realizar o trabalho de
pesquisa de campo. Seguindo esta linha de raapaiai andlise de contetdo o campo de
observacdo sera focado nos profissionaisSdata que fazem as fotografias, ressalvando
apenas a inclusédo de outros trés reporteres fdilwagado Grupo RBS Marcos Porto, Diego

Redel e Méarcia Feitosa da agéncia VIPCOM. Aindaed&gdo de fim de semana ha a
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existéncia dos cadernos VIVER! e TV-SHOW, mas gae fardo parte da amostragem por
haver grande quantidade de material fotograficoudeas agéncias e por ndo ser um contetudo

diretamente relacionado ao Jornal de Santa Cataropaiamente dito.

4.6 INTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Serao utilizados como instrumentos de coleta desjadedi¢cdo de final de semana do dia 20
e 21 de setembro de 2008 do Jornal de Santa Gafaaira a analise de conteldo. Para a
observacdo participante far-se-a a utilizacdo de dianio de campo para relatar os
acontecimentos hora a hora. Por ultimo, na entewesn profundidade utilizara-se um

gravador de voz para registrar as entrevistas geginda sua posterior transcri¢ao.

4.7 APRESENTACAO E INTERPRETACAO DOS DADOS

A seguir seguem a apresentacéo dos dados de @esgusas respectivas interpretacoes. A
conclusao das interpretacdes poderé ser vistopituta‘conclusées’ desta monografia.

4.7.1 Etapa 1: Apresentacéo dos dados da obserpagéopante

15 horas

O inicio da observacdo participante comegou arpddi momento em que o editor de
fotografia do Jornal de Santa Catarina José Weshegou a redacdo do Jornal de Santa
Catarina préximo as 15 horas para em conjunto comepdrteres-fotograficos e editores do

jornal, fazer a reunido de pauta e iniciar a eddgém de semana.

Os componentes da editoria de fotografia sdo: Ydefer, editor de fotografia; Patrick
Rodrigues, sub-editor de fotografia; Jandyr Nasoimereporter-fotografico; Artur Moser,

reporter-fotografico; Rafaela Martins, reporterefpiafica; Gilmar de Souza, repoérter-
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fotografico e indiretamente o Jackson Fachini, saspvel pela Arquivo do Jornal de Santa
Catarina.

Ao chegar José Werner foi para a ‘ilha’ (lugar orsgeconcentram os computadores e a
equipe de uma determinada sessao do jornal) dariadite fotografia. Jandyr Nascimento,

um dos reporteres-fotogréficos ja estava na reddedcarregando as fotos de uma pauta
realizada. Quando o reporter-fotografico chegadag&o ele faz um trabalho de pré-edicao e

seleciona no maximo 10 fotos para colocar no geadacde fotografias do Jornal.

Ao selecionar ele acrescenta informacdes basicasla fotografia como: autoria, descricao
da foto, matéria, data do evento, local do everngalavras-chave. As fotos que sdo postadas
no gerenciador, ficam disponiveis para todos osul@s do Grupo RBS, o qual, o Jornal de
Santa Catarina faz parte. Dessa forma um jorn&mpo RBS que se localiza em Joinville
pode ter acesso a fotografias e também matériésrm@ on-line sem precisar descolar uma
equipe de Joinville para fazer reportagem e fotps em Blumenau. Por isso, a importancia
de sempre haver o maior detalhamento possivel ol@as fpostadas no gerenciador de

fotografias chamado “Telescope”.

Enquanto Jandyr fazia este trabalho, José Werneardgva o inicio da reunido de pauta
olhando e-mails, recados internos e externos, aaem caso de algum pedido, sugestao de
foto do leitor, ou qualquer outro assunto, possat@ndido ou resolvido no local. A internet
e a rede interna é sem duvidas o sistema maigadtili na redacdo para conferir agilidade e
presteza na troca e envio de informacdes. O quegaditoria de fotografia € um ganho no
momento de focar esforcos para situacdes futurarn&¥, também deu uma olhada no
material fotografico produzido para a edicdo de fila semana apenas para tomar

conhecimento do que seria utilizado.

A reunido de pauta comecou 15h 15 minutos e reurs@todos os editores e sub-editores do
jornal, incluindo o editor de fotografia José Wereeo sub-editor Patrick Rodrigues para
levantar questionamentos, sugestdes e verificardaraento das matérias e reportagens. A
reunido de pauta foi tranquila e entre os assujosstavam sendo definidos os temas da
edicdo de segunda feira. Edgar anunciou que nanseseguinte com a finalizacdo das
mudancas na rotativa do Santa, e em funcdo da coragéo do aniversario do Jornal, todas

as edicbes da semana do dia 22 até o dia 26 selii@as em todas as paginas e com isso,
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veio a cobranca para o editor de fotografia Josén&eem que haja fotos com qualidade,
informacg&o, melhor diagramacao, e direcdo de Retorcou também um pedido para que as
fotografias tenham maior peso estético e dissesgu®uver duas fotografias de mesmo valor
informativo, que seja escolhida a fotografia comiomgeso estético. O grupo ainda

conversou sobre pautas e decisdes para serem ®atédasegunda feira.

Em seguida Edgar comentou sobre os acertos edaredicao de sexta-feira. Edgar passou a
palavra para Werner que comentou que 0 processmam e contra-capa do Jornal esta
“torto” ou seja, nao esta acontecendo de formaefidosé Werner sugeriu que apds a reuniao
de pauta o editor geral, editor executivo, diagidon& editor de fotografia se reunissem para
ja definir as fotos de capa e contra-capa afimgilear o processo de escolha, diagramacéo e
disposicéo das fotos e manchetes. A reunido fadade encerrou 20 min depois de ter sido

iniciado. As 15h35 minutos ela encerrou e José Weraetornou para o computador para

checar mais uma vez e-mails e recados. Em segwoisia \Werner comecou a olhar no

programa Telescope as fotos para serem utilizadata redicdo e que ja se encontravam
disponiveis. As fotos nesta instancia ndo possuataniento nenhum. O tratamento é dado

apenas por um setor especifico chamado de CTI &dCéa Tratamento de Imagem.

16 horas

Apo6s disponibilizar as fotos para o diagramadogéJ@erner, o editor geral Edgar e a
coordenadora de diagramacéo Barbara Carvalho arsatisas possibilidades da fotografia
que seria a capa do Jornal. A diagramadora coltodas as fotos selecionadas por José
Werner e os trés comecaram a estudar a possildlidadnelhor imagem. Percebe-se que o
primeiro requisito de escolha de uma fotografia acdo a diagramacdo se inicia em
relacdo a sua apresentacdo, se € horizontal oigaleEla € verificada primeiramente por
causa da diagramacao, o que afeta diretamentedgrade estética da diagramacédo quanto a

legibilidade do material na capa.

O ritmo de trabalho na redacéo esta calmo. A dedisal sobre a escolha de uma fotografia
de capa e contra-capa nao fica por conta do etliefie de fotografia, e sim do editor geral.
Entretanto, uma das funcdes do editor de fotogmafeempre que possivel argumentar e
defender uma outra fotografia para substituir agugle, do ponto de vista técnico e

jornalistico, poderia ter melhor aproveitamento.oN#uve dificuldades para escolha da
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fotografia. Pelo que se percebeu, a fotografia dpacpossuia quatro elementos de
composicao para que fosse a foto escolhida: a srdgaixa de correio, 0 ninho, e o bilhete.
José Werner comentou que hoje no Jornal Impressteemuito mais criacdo do que o
flagrante da fotografia, busca-se explorar outesgidos para a fotografia jornalistica, pois é
economicamente inviavel manter equipes de fotojsma circulando pela cidade em busca
de fotografias flagrantes. Quem faz hoje este tpofotografia € o leitor que com sua

maquina digital ou celular, pode registrar o actiniento no momento em que ocorreu.

Enquanto isso, na ilha de fotografia, Patrick estavolhar e-mails quando o colunista da
sessdo de economia Francisco Fresard veio pedifatografia para ilustrar o aquecimento
na construcédo civil em Dubai. Evidentemente, coido existe possibilidade de descolar uma
equipe do Jornal para outro pais, nestes momentafitaria de fotografia conta com as
agéncias de fotojornalismo que disponibilizam fatos mais diversos temas no mundo todo.
O Jornal cria uma conta nestas agéncias e possifioda um pacote de ‘X' niumeros de

fotografias para compra durante o més.

Ao achar a fotografia que Francisco havia ideabzdeatrick apresentou ao colunista. Ao
conversarem, chegaram ao consenso da fotografialhekt Em seguida, Patrick
disponibilizou a fotografia para o colunista.

17 horas

A sub-editora da editoria Geral Gleisi Soares, vednmversar com José Werner de que
precisava de uma fotografia bem vertical do ninb@aéssaro. José Werner mostrou as op¢coes
e a sub-editora escolheu a foto, José Werner emdsedisponibilizou para a diagramadora
Mayara utilizar na matéria que estava sendo diagglane Gleisi acompanhava. Gilmar de
Souza retornou da rua com as fotos para a matérinadiguracdo da pracga Alfredo Hering
onde esta localizada a escultura de Guido Heurch&gar, Gilmar baixou as melhores fotos
para o sistema e as catalogou. JO Laps, editoreaderno Lazer d&antachamou José
Werner para ajudar na escolha de uma ilustragd@gahamada de capa da matéria sobre o
ilustrador Nestor Junior. A editora de lazer foildog do autor e mostrou as imagens para

Werner.
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Jo Laps ao encontrar a que seria ideal pergunt@Juosé Werner se dava para ser aquela e
ele sinalizou que sim. Em seguida ele retornou paltza de fotografia e olhou o material do
Gilmar de Souza sobre a Praca Alfredo Hering gaeeitrar na edicao de final de semana.
José Werner olhou e fez no programa a delimitacipactal do corte e realizou
reenquadramento na fotografia original. Em seguldgonibilizou para a diagramadora
Mayara dos Santdsixar o material na tela de trabalho do micro-cataqpor. O diagramador

ja recebe a foto com o reenquadramento que preersespeitado e ele s6 pode ser alterado
com autorizacdo da editoria de fotografia, ou sega,José Werner ou Patrick. O ritmo de

trabalho segue tranquilo, varios jornalistas jéeeraram o expediente proximo as 18 horas.

18 Horas

A maior movimentacao de editores proximo as 18dawmntece nas ilhas de diagramacéo e
José Werner acompanha constantemente o trabales. @@lando José Werner ndo esta por
perto, é Patrick quem auxilia e resolve duvidasesab fotos em conjunto com diagramadores
e editores. O jornal de final de semana ja comecmnaar corpo e o trabalho dos
diagramadores esta mais adiantado com o passanido®s. Greisi estd com a diagramadora
Mayara Santos e possui duvidas quanto disposicdotagrafia na matéria sobre ‘Pequenos
Empreiteiros’ e ‘Para Colorir o Vale do ltajai’ @de auxilio ao editor de fotografia. A
diagramadora mostra as possibilidades de um nave certical e Greisi, ao se dar satisfeita
com a disposicédo do reenquadramento, solicita s® \Merner se podera ser assim. Ele acena
positivamente e entdo se define o novo reenquadtand@ fotografia e disposicado das duas
fotografias laterais das matérias. Mais tarde, Joséner faz uma pausa para um café e
Patrick assume. Os trabalhos continuam no mesmm & a redacdo segue tranquila sem

nenhum tipo de imprevisto ou acontecimento de altivora.

19 Horas

Quando o relégio chega proximo as 19 horas ja cameenvio das imagens para o CTI -
Centro de Tratamento de Imagem que fica em umassparada da redacao localizado no
térreo do Jornal. Os diagramadores enviam as fios o tratamento no qual é feito apenas
ajusta de cor, brilho e contraste para que a irsficeseja de acordo com o tipo de papel e
impressora destinado, no caso, papel jornal e dativa off-set. Quando o tratamento é

completo, a foto volta para os diagramadores gaeré@m novamente na diagramacao. A
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producdo do jornal ainda é intenso nas ilhas dededilos diagramadores. Patrick faz uma
pausa para jantar quando José Werner retorna édo caf

20 Horas

Quando chega as 20 horas a capa e contra-capanab jfp estdo fechados e o servigo para
José Werner esta terminado, o qual passa a furag@oRatrick, que ficara na redacao até
todas as fotos estarem disponiveis e devidameatt#as. Proximo as 20h 30 ja haviam sido
fixadas 23 paginas no mural de trabalho do Jomaekte mural sdo fixadas somente as
paginas que ja estdo diagramadas e revisadas eaqiem a assinatura do editor, do
diagramador e do editor-chefe. Patrick passa nontpelos diagramadores para verificar se
esta tudo em ordem e nao falta nada. Greisi avRatick que falta apenas uma foto para
fechar a edicdo de fim de semana que € sobre ymaagem sobre crimes de transito que
conta a estéria de uma familia que comemora a oagde de réu sobre um crime de transito
no qual um jovem de 10 anos morreu por atropelameft reportagem € do Diario
Catarinense e portanto, a matéria ainda estavageardisponibilizada para a sub-editora
Geisi. Patrick adiantou a situacéo e foi até cstelpe acessar o banco de imagens do Diario

Catarinense e olhou para encontrar a saida fotogmdfie se referia a reportagem.

21 Horas

Momentos depois a matéria chega. Patrick sele@@ria a foto para o diagramador da foto
que ira ser utilizada na matéria. Em seguida, ékatirganiza o ‘carro’, lugar virtual onde
ficam as pautas dos reporteres-fotograficos. Urpéaads de agenda com horario, dia, assunto
e muitas vezes, sugestdes de fotos. Depois de ipagaa carro, Patrick encerrou o
expediente. Ndo havia mais nenhuma pendéncia pte @ga editoria de fotografia. Sendo

assim, o trabalho de observacéo chegou ao fim.

4.7.2 Interpretagcédo dos dados da observacgao partiel

Apresentado os dados da observacdo participangeie sa interpretacdo deles com os

momentos mais relevantes:
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a) Chegada do editor de fotografia a redacéo -eyatia de José Werner na redacao do Jornal
de Santa Catarina prescreve um breve ritual der oleados, avisos e e-mails internos e
externos que servem para informar o editor cheftotbgrafia. S8o assuntos pertinentes no
que se refere a fotojornalismo. O editor checaassfque serdo utilizadas e verifica o que ja
foi executado pelos reporteres fotograficos paraimikar surgimento de imprevistos que
podem ocasionar até a saida de Ultima hora de pémtee fotografico para cumprir a foto.
Porém, dificilmente este tipo de situacdo ocorm@s @ repoérter fotografico sempre esta
acompanhado do Jornalista quando sai a campo @aiaar as pautas. Diversas matérias ja
estavam prontas, inclusive a da capa, o que fazlper que o jornal de final de semana é
construido em sua maioria durante a semana, cas@aorra nenhum imprevisto que derrube
matérias ja concluidas. Pode-se entender que edesteerta forma, planejamento nas

atividades que acontecem mesmo quando pautas sergejuestdo de minutos.

b) Reunido de pauta - Talvez um dos pontos culn@satie uma redacao jornalistica seja a
reunido de pauta, no qual todos os editores e ditir&s se reunem para apresentar
andamento dos trabalhos, propostas, relatar sgsacgfebater sobre edi¢cdes e todo assunto
que esteja relacionado ao jornal e sua producaget@do de pauta que foi acompanhada,
sua rapida duracao reflete a grande quantidadeatirial produzido e em fase de edicdo para
o final de semana. O interessante é notar a impmoa&ue o Jornal de Santa Catarina procura
dar as fotografias fotojornalisticas com valor #sdéao cobrar o editor de fotografia por fotos
mais estéticas mantendo o conteudo de informacdime sem dlvida exige maior esforco por

parte dos repérteres-fotograficos.

c) Edicdo do Jornal - Apds a reunido de pautarmajocomeca a ganhar corpo. A escolha

mais importante a ser tomada numa edicdo é a ®traga e contra-capa, pois € ela quem

norteia o restante da diagramacao da capa e amayeg-além de ser chamariz para o leitor

comprar o jornal. Percebe-se que editor de fot@ymterce uma funcdo de assessoria aos
diagramadores e editores na diagramacao e muitas @ na escolha da foto a ser utilizada,

pois dependendo da matéria o editor de redacaogmbdéar duas ou trés fotos para escolher

posteriormente no momento da diagramacdo e dusdegem nesta etapa. Por isso, a

presenca do editor de fotografia é importante ess#ria, até porque ele é responsavel pelas
fotografias fotojornalisticas utilizadas no Jordel Santa Catarina. O editor contribui para a

escolha solucionando as duvidas e sugerindo maddes seguindo critérios de

enquadramento a modo de privilegiar as informacoesidas na fotografia como elementos,
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que caracterizem as informacfes contidas no textonatéria. Houve pouco debate entre
editores e diagramadores nas ilhas de edicdo,diicarais restrito a duvidas como posi¢ao
vertical ou horizontal da fotografia ou perguntas tghbo “assim estd bom?” seguidas de
respostas como “sim, pode ser”. Nao detectou-sacgies onde houve argumentos técnicos
para esta ou aquela foto ser utilizada. Caberiéicarse é realmente sintonia de trabalho, ou
falta de andlise seletiva de qual foto e por quglimento. Esse tipo de analise rende bons
resultados e enriquece o fazer fotojornalisticqpdiissional na medida em que promove 0
desenvolver do raciocinio sobre fotojornalismo. 6one a hora vai avancando, o ritmo

comeca a ficar mais intenso nas ilhas de diagram@ggornal. Constatou-se que existe uma
tendéncia a ndo publicar somente uma fotografia g&li valor de informagao, mas que seja
esteticamente bonita. O editor de redacédo possto peder de escolha para as fotos que
serdo utilizadas na matéria, mas a palavra finelicgrafia sempre deve ter o aval do editor

de fotografia.

d) Fechamento da edicdo - Quando a noite se apapxirmovimento intenso demonstra que
diversas matérias estdo prontas e as fotos esaslhib caso estudado, pelo fato de nao ter
acontecido imprevistos, queda de pautas, e qualoukeo tipo de condicdo adversa para
atrasar ou dificultar o fechamento da edicdo, balle seguiu calmo e isso se refletiu na
rapida tomada de decisdes e escolhas. O traballeglittacia de fotografia em termos de
praticidade e agilidade na execucdo dos traballbos @s recursos da tecnologia digital
também é facilitado; como um software integrad@ @amazenar e gerenciar as imagens, sua
disponibilizagdo com os editores da redagdo e tamigém os outros veiculos de
comunicacdo do grupo RBS. Nota-se que a editoridottgrafia fica desincumbida do
trabalho de tratamento de imagens, ficando est yrar setor especifico da redacédo que se
chama CTI - Centro de tratamento de imagens, o spialerificou apenas o ajuste de cor,
brilho e contraste na fotografia. Mas este tratamedo € capaz de modificar o sentido da
imagem, portanto, sendo uma pratica aceitavel detg#rredacdo do Jornal. Quando as fotos
sao escolhidas, a diagramacéo feita, o texto mwisaaprovado pelo editor chefe e fixado o

boneco do jornal no mural de trabalho da redacé@balho do editor fotogréafico termina.
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4.7.3 Etapa 2: entrevista em profundidade

Foram entrevistados os seis integrantes da edderi@otografia do Jornal de Santa Catarina
nos dias 19 de setembro, dois e seis de outubomraenfquestionados sobre a pratica do

fotojornalismo.

Segundo Souza (2004, p. 11) falar sobre fotojsmadi ndo é uma tarefa facil, é dificil

delimitar o campo:

o fotojornalismo €, na realidade, uma atividade sBonteiras claramente
delimitadas. O termo pode abranger quer as fotiagrafle noticias, quer as
fotografias dos grandes projetos documentais, pédssapelas ilustracdes
fotograficas e pelogeatures [...] De qualquer modo, como nos restantes tigms
jornalismo, a finalidade primeira do fotojornalisnemtendido de uma forma lata, é
informar.

Foi perguntado aos membros da editoria, Artur Makardyr Nascimento, Patrick Rodrigues,

José Werner, Gilmar de Souza e Rafaela Martinsecédotojornalismo:

Artur Moser,

E a arte de mostrar a realidade das pessoas corammseu meio

Jandyr Nascimento,

E passar para o leitor a realidade mais proxima sivsl do
acontecimento e tentar transmitir isso para o leitm fazer uma
leitura do evento que esta acontecendo
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Patrick Rodrigues,

E por meio de uma Unica foto passar uma histérian c@ maior
guantidade de informacdes possiveis

José Werner,

E a arte de mostrar a realidade das pessoas coraomseu meio

Gilmar de Souza,

E reunir o maior nimero de informagdes dentro de womposicio e
gue esteja inserida no contexto do acontecimentpues facilite a
leitura do leitor.

Rafaela Martins,

E mostrar as dificuldades que as pessoas enfrentaranu® forma
poética. O fotojornalismo consegue transmitir imh@cdes pelo
cotidiano das pessoas.

Também foi questionado aos membros o que faz coen diferenciem uma fotografia

fotojornalitica de uma fotografia convencional omaaora partindo da idéia que no
fotojornalismo segundo Souza (2004), enfatiza gée ma fotojornalismo sem texto. Para
também ser fotojornalismo a fotografia se utiliza elementos que conferem sentido a
imagem como: pose, truncagem, presenca de detelosirabjetos, profundidade de campo,

relacdo-espaco-tempo, entre outros.
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Artur Moser,

E ndo mexer na cena ou fazer uma plastica na fotagrafeservar o
momento Unico

Jandyr Nascimento,

O (foto)jornalismo precisa fazer a leitura do fagassar isso para o
leitor de forma conjunta entre texto e imagem, age a fotografia
convencional ndo consegue

Patrick Rodrigues,

E quantidade de informacdes que a fotografia passui

José Werner,

A fotografia fotojornalistica ndo € uma montageta, presenta a
realidade de uma situacdo cotidiana. E a foto cowci@al € uma
construcdo, possui uma montagem de cenario

Gilmar de Souza,

E buscar fazer a fotografia de forma mais abstjadasivel para n&o
ficar no comum, mas que ela esteja sempre dentraahbexto e
pensando sempre na composicdo e na informacdo Feajir do

convencional e ndo ser uma informacgéo morta
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Rafaela Martins,

E a maneira do olhar que o fotégrafo possui do assua ser
fotografado. E a sensibilidade que ele tem de zeaali o
engquadramento, o angulo e a forma da composigcao

Os manuais profissionalizantes de fotojornalisngusdo Souza (2004, p. 70) “normalmente
aconselham a compor encontrando um unico pontd fimta para cada imagem e a organizar
a composicao privilegiando este ponto focal.” Feigointado aos integrantes da editoria o

gue levam em conta no momento de compor uma fdtadodojornalistica:

Artur Moser,

Levo em conta a projecdo mental que fagco no mondmfmensar na
imagem. Projeto a cena antes de ela acontecer seallesenrola o
processo de composi¢do como luz, enquadramental@ate

Jandyr Nascimento,

Depende do momento no qual vocé vivencia. Tem do@$a tempo
para pensar e outras que nao ha e vocé precisaagaao.

Patrick Rodrigues,

E tentar reunir as informag6es num ‘Unico quadmuscar agregar
as informacdes necessarias no enquadramento dgrédia.
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José Werner,

Procuro me colocar sempre no lugar do leitor, pgiguando o leitor
olha para a fotografia e se transporta para o anmbéedela

Gilmar de Souza,

Composicdo na fotografia € tudo, pois envolve esgies, luz e
planos. A grande diferenca se encontra nos detatlze$otografia.
Nem sempre € o todo 0 mais importante, mas emsvaitizacoes: 0s
detalhes

Rafaela Martins,

Depende do assunto fotografado. Penso que € a entpgideve ser
levada em conta no momento de compor a fotogrdiespertar
sentimentos seja fotografando pessoas ou objetos.

Os problemas que atualmente atormentam o fotojemalpor causa da manipulacao digital

das fotografias, facilitadas com o advento das sdeanologias digitais, estdo relacionados
de acordo com Souza (2000) com a facilidade e mdode se alterar as imagens e sua
consequente dificuldade para detectar. Entret@daza (2000) reconhece que a fotografia
sempre foi uma forma de manipulacdo visual da dad&, basta pensar que mexer nos
controles de exposicdo, e focagem, por exemplé, yan tipo de manipulacdo. Para Souza
(2000, p. 214-215)

as tecnologias da imagem digital exponenciaram éssémeno. E facil, por
exemplo, alterar, na imagem, as cores do cabelopdga, dos olhos e da pele,
alterar penteados, apagar objetos e/ou palavrasterial grafico neles inscritas,
colocar frente a frente pessoas que nunca se vire®iir pessoas em ambientes
diferentes, entre varias operacoes.
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Souza (2000) reconhece que a manipulacdo digitatie&a de ser um espaco interessante de

se explorar devido as possibilidades de intervesgégetiva e construgcdo de sentidos, mas

gue nesses casos, devera ser assumida perantdiap.piimbora para Souza (2000) os

compromissos ético-deontologicos entre fotojortedi® publico devem ser refeitos em novas

regras de confianca ja que com o advento dos cauprgs e das tecnologias digitais abrem-

se oportunidades para mentir fotograficamente dersihs maneiras. Para conhecer melhor o

gue pensam os fotojornalistas da editoria sobrapukatéo fotografica foi perguntado a eles

0 que pensam sobre a manipulacao digital de fdiagrpara uso jornalistico:

Artur Moser,

Jandyr Nascimento,

Patrick Rodrigues,

Para um veiculo de comunicacdo como o jornal, naedito que
deva ser algo tolerdvel. Devem-se abrir excecdesnap para
retoques basicos. Porém na revista entendo queujaapratica mais
cabivel

Ha uma conduta ética que rege o trabalho do fotugdista, ndo se
muda nada, n&o se tira e nem acrescenta, salvo le#tay estiver
ciente da alteracao

Apos a manipulacdo de uma fotografia, ela ndo podsEs ser
considerada fotojornalismo. Hoje nem existe maissosa de
manipulacdo e 0s que surgem servem como exempdocpésir este
tipo de prética
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José Werner,

A manipulacdo de fotografia em primeiro lugar é crindesde que o
leitor tenha consciéncia que essa imagem foi attara

Gilmar de Souza,

Sou contrario a manipulacdo de fotografias fotomlfsticas. E um
desrespeito ao leitor porque foge a realidade eadago leitor. Vocé
esta tirando informacdes legais e reais da fotagraf

Rafaela Martins,

Sou contra a manipulacdo, salvo ajuste de luz, caowiraste e
brilno. A manipulacdo retira da fotografia o statuke fotografia
fotojornalistica.

4.7.4 Etapa 2: interpretacdo da entrevista em pdifiade

Para compreender o fotojornalismo praticado noalate Santa Catarina, € necessario que
exista uma reflexdo sobre os profissionais queesimonsaveis por registrar fotograficamente
um momento no espaco e no tempo. A concepcao dgrédia também passa por critérios
subjetivos. A interpretacdo que se pode fazer paiprdas entrevistas realizadas com cada
membro integrante da editoria de fotografia do dlode Santa Catarina é a seguinte:

Quando perguntado aos repérteres-fotograficdSdotasobre o que € fotojornalismo, em
praticamente todas o0s depoimentos apareceu a sdprépassar a informacdo”. O
depoimento de Jandyr Nascimento mostra o resungougbm:
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Jandyr Nascimento,

E passar para leitor a realidade mais proxima puekido
acontecimento e tentar transmitir isso para o leitm fazer uma
leitura do evento que esta acontecendo

O que de alguma forma, esta de acordo com o pensame pesquisador em comunicacao
Souza (2004, p. 11):

de qualquer modo, como nos restantes tipos deligm a finalidade primeira do
fotojornalismo, entendido de uma forma lata, & rimiar.

Realmente saber trabalhar a informacé&o por meidaiasas que se faz no ambiente dos
acontecimentos € o que vai definir algo fotojostadd ou ndo numa fotografia e assim passar

essa leitura (informacao) para o leitor.

Quando o assunto é explicar o que faz uma fot@gfafojornalistica se diferenciar de uma
nao fotojornalistica, de forma geral, houve diversainibes e que nem sempre foram a
resposta da pergunta. A resposta que mais proxdmdafjuilo que faz uma fotografia ser

considerada fotojornalistica, foi a resposta dea8lafMartins:

Rafaela Martins,

E a maneira do olhar que o fotografo possui do assua ser
fotografado. E a sensibilidade que ele tem de realio
engquadramento, o angulo e a forma da composicao

Cada escolha destes elementos que irdo compor sagamn fotografica depende do olhar do

fotégrafo e de sua sensibilidade com o tema. Issdazer a diferenca quando o assunto é
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fotografia fotojornalistica, pois o profissionalta&® apto a ter esse olhar voltado para a
construcédo e o registro de informacao por meiordayem fotografica.

Outra resposta que chamou a atencado pelo seuttemrésponsavel de trabalhar uma cena

sem alterar ou manipular seus elementos esta nertéario de Artur Moser:

Artur Moser,

E ndo mexer na cena ou fazer uma plastica na fotagrafeservar o
momento Unico

Esse momento Unico nos direciona a resposta deWesger porque preservar o momento

anico é dizer que a fotografia fotojornalistica B&omma montagem. Mas é preciso conhecer o
assunto, o que sera abordado, para se conhecegéneab sera predominante. Evidente que
um fotojornalista n&o ird procurar ilustrar umaaea cobertura de um acidente de carro, e

sim, ira trabalhar com uspot newsfeatures ou até mesmo com noticias em geral.

José Werner,

A fotografia fotojornalistica ndo € uma montageta, presenta a
realidade de uma situacdo cotidiana. E a foto cowci@al € uma
construcdo, possui uma montagem de cenario

O ato de fotografar € essencialmente um ato deméencado, pois, quem intervém nos
acontecimentos e fatos, € incapaz de registrares gsta registrando é incapaz de intervir.
Apesar de a maquina fotografica ser um instrumeet@bservacéo, o fotografo também é
cumplice daquilo que esta a fotografar como tem@3BOY, 1999; SONTAG, 1983). Ou
seja, se o fotojornalista intervir na cena, elardstmontando e por seguinte, manipulando uma

realidade. E interferir € conforme os autoresy irasséncia do ato de fotografar.
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A reposta mais curiosa foi a de Gilmar de Souza& pelo teor da mesma, podemos
compreender que este fotojornalista busca trabaltiatografia de forma artistica quando é
possivel ser feito. Ele busca trabalhar as infofieaccom composicdes que valorizem
linguagens fotograficas estéticas e diferenciad@sfggem ao tradicional no fotojornalismo.

Uma definicdo diferente, mas necessaria ao fotajismo. E saudavel a existéncia de
fotojornalistas assim na redacgéo, pois € possioglgocionar fotos que além de esteticamente

bonitas, possuem alto valor de informacé&o paratarmagregada.

Gilmar de Souza,

E buscar fazer a fotografia de forma mais abstjabasivel para n&o
ficar no comum, mas que esteja sempre dentro diexione pensando
sempre na composicdo e na informacdo real, e qya €o
convencional e ndo seja uma informagao morta

Quando o fotojornalista trabalha com composicaoirabalha com possibilidades de inclusao
de elementos na area visivel da fotografia. Os miarrofissionalizantes de fotojornalismo
segundo Souza (2004, p. 70) “normalmente aconsebharompor encontrando um unico
ponto focal forte para cada imagem e a organizeomposi¢cédo privilegiando este ponto
focal”.

Foi perguntado aos integrantes da editoria 0 quaevieem conta no momento de compor uma
fotografia fotojornalistica, o depoimento de ArtMioser revela que normalmente busca
trabalhar uma projecao inicial de idéias de congdmsfotogréfica, ou seja, Artur Moser em
suas experiéncias de vida, culturais, valores efi@,uma associacao de idéias mentais que
norteardo suas escolhas no momento do ato fotogrd$iso porque, segundo Dubois (2001)
diz que a desconstrucéo do realismo da fotografiseada na observacao técnica fotografica
e de seus elementos perceptivos ndo é a imagenytetconta, mas a sua génese, o modo de
constituicdo da imagem. Em seguida, surgem anatlsetbgicas que, de acordo com Dubois
(2001), contestardo a neutralidade da camera escuwgoseudo-objetividade da imagem
fotogréfica. Autores como Hubert Damisch e Piercaifieu afirmam que a camara escura

nao € neutra e tdo pouco inocente. Dubois (200hpmenta que a fotografia ndo é um
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agente reprodutor neutro. A fotografia € um insento de analise e interpretagédo do real. O
fotografo delibera o seu foco de criacdo, de génasmnstrucdo fotogréafica e isso ja comeca

a se manifestar na projecdo mental que o fotojistadhz.

Artur Moser,

Levo em conta a projecdo mental que fagco no mondfmensar na
imagem que idealiza. Projeto a cena antes dela tecen e ali
acontece o processo de composi¢cao como luz, erauadto, angulo
etc

A afirmacdo de Dubois em relacdo que a fotografiangé instrumento de analise e
interpretacdo do real é confirmado com o depoimatdoRafaela Martins. Percebe-se
claramente o que a composicdo da fotografia pasesaum filtro de valores culturais,

estéticos, sociais implicitos que irdo se manifestamomento do ato fotogréfico.

Rafaela Martins,

Depende do assunto fotografado, penso que é a entpgideve ser
levada em conta no momento de compor a fotogrédespertar
sentimentos seja fotografando pessoas ou objetos.

O depoimento de Jandyr Nascimento revela que nanprseé possivel trabalhar com
projecbes mentais, como Artur Moser supfe, depemgico do momento a ser registrado.
Nem sempre havera tempo habil para o fotojornafistasar na fotografia que deseja, as
circunstancias dos momentos podem exigir destreralacidade para captar momentos

Unicos do evento.
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Jandyr Nascimento,

Depende do momento no qual vocé vivencia. Tém doi@$a tempo
para pensar e outras que nao ha e vocé precisaagaao.

Em relacdo a manipulacédo de imagens fotografioasso fotojornalistico de modo geral, a
opinido dos entrevistados se demonstrou contraiio sexcecbes comentadas por Artur

Moser e José Werner:

Artur Moser,

Para um veiculo de comunicacdo como o jornal, néredito que
deva ser algo toleravel, deve-se abrir excecOenap@ara retoques
basicos, porém na revista entendo que ja € umacarétais cabivel

José Werner,

A manipulacéo de fotografia em primeiro lugar é crirdesde que o
leitor tenha consciéncia que essa imagem foi attara

Isto colocado, os problemas que atualmente atoemerd fotojornalismo por causa da
manipulacéo digital das fotografias facilitadas coradvento das novas tecnologias digitais
estdo relacionados de acordo com Souza (2000) clawil@lade e a forma de se alterar as
imagens e sua consequente dificuldade para det&ctmetanto, Souza (2000) reconhece que
a fotografia sempre foi uma forma de manipulac&uali da realidade, basta pensar que
mexer nos controles de exposicéo, e focagem, mingho, ja € um tipo de manipulacdo. Para
Souza (2000, p. 214-215)

as tecnologias da imagem digital exponenciaram éssémeno. E facil, por
exemplo, alterar, na imagem, as cores do cabelopdga, dos olhos e da pele,
alterar penteados, apagar objetos e/ou palavrasterial grafico neles inscritas,
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colocar frente a frente pessoas que nunca se vires®iir pessoas em ambientes
diferentes, entre varias operacoes.

Souza (2000) reconhece que a manipulacéo digitatie&a de ser um espaco interessante de
se explorar devido as possibilidades de intervescéjetiva e construcdo de sentidos, mas
gue nesses casos, devera ser assumida perantdiap.piimbora para Souza (2000) os
compromissos ético-deontoldgicos entre fotojortedi® publico devem ser refeitos em novas
regras de confianca ja que com o advento dos cauprgs e das tecnologias digitais abrem-
se oportunidades para mentir fotograficamente dersihs maneiras. Esse compromisso ético-
deontoldgico é assumido pelo Jornal de Santa @atarpor seus profissionais, pois o leitor
possui conhecimento das intervengdes feitas ngriafia. O jornal trabalha de acordo com as
convencgdes e preceitos éticos de fotojornalismopiido dos membros da editoria reflete

esse compromisso.

4.7.5 Etapa 3: andlise de contetdo

A seguir sdo apresentadas as imagens selecionadaarlise de conteddo com suas
respectivas descricdes para posterior interpretagéalados. As informacdes foram

tabuladas, mas seréo apresentadas em forma de&atmelhor compreensao.
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Figura 1 - Foto de Jandyr Nascimento (A vida pedegssagem)
Fonte Jornal de Santa Catarina (2008)
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A foto de Jandyr Nascimento pode ser classificamaocgénero fotojornalistico de noticias

em geral, features e features de animais.

E noticias em geral tendo em vista que a pautgr®iiamente agendada, a senhora da
fotografia estava ciente da vinda da equipe doal@am sua residéncia bem como a prépria
equipe ja fazia idéia do que encontraria ao chagdocal. Por isso, de acordo com Souza
(2004, p. 91) “as fotografias das noticias em geoamalmente déo aos foto-repOrteres a

hipotese de planificarem minimamente a situacao”.

E features por que segundo Souza (2004, p. 92nthufotografa features, o fotojornalista

age numa esfera de maior liberdade artistica lésdst”.

E features de animais, pois € um caso inusitadohegvdo animais que de acordo com Souza
(2004, p. 94)

os features de animais retratam estes Ultimos ®racdies engracadas, expressando
sentimentos amorosos ou ainda em comportamentpsgsdle cada espécie. Trata-
se de imagens que sensibilizam as pessoas, quedfiesrtem o riso ou a ternura.

Na linguagem fotogréafica dentre os diversos iteademos verificar:

Em relacdo aos planos, a fotografia pode ser €ilzm$a como plano médio, no qual Souza
(2004, p. 68) diz que “os planos médios servem patacionar 0s objetos/sujeitos
fotograficos, aproximando-os de uma visdo ‘objétderealidade”. Na imagem aparecem a

dona da casa e o0 ninho de passaros na caixa @ecorr

Em relacdo ao angulo da imagem, a fotografia estaim plano ligeiramente picado, pois
conforme Souza (2004) “a tomada da imagem faz-seim@ para baixo, tendendo a

desvalorizar o motivo fotografado”.

A imagem fotogréfica possui foco de atencdo, poiste desfoque do plano de fundo
colocando em evidéncia a senhora e o0 ninho de ngasBara Souza (2004, p. 71) “o
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fotojornalista deve, deste modo, privilegiar sempmea zona da imagem, que funcione

claramente como foco de atencao, e que deve seanodnte, o motivo principal”.

A fotografia possui equilibrio dindmico porque alsara esta em um canto da fotografia, o

que produz uma linha de forca que conduz o olhea pasenhora e de acordo com Souza
(2004, p. 72):

uma fotografia em que um adulto esteja de um disslda imagem e em que duas

criangas estejam do outro apresenta uma compaosiggguilibrio dinamico. [...] O
equilibrio dindmico produz uma certa tensdo, querfece uma leitura mais ativa da
imagem.

A fotografia da senhora segurando o livro € umadstexpressado que pode ser considerado
uma pose, um gesto encenado para contribuir naragése de sentido. Para Souza (2004, p.
81):

0s gestos e expressfes significativas do ser hynrameadamente quando sao
encenados de propdésito para figuracao na imagergridtca (o que constitui a pose
propriamente dita), sdo elementos passiveis dergartaleterminados sentidos a
imagem fotogréfica.

A presenca da representacao do cano de pvc e 0 aashpassaros, € um objeto representado
que contribui para a formacéo de sentido e de acooth Souza (2004, p. 81) “contribuem

para a formacéo de sentidos para essa fotogr&eido assim, “Objetos” € um processo de
conotacao Barthesiano.

A imagem também possui profundidade de campo néadaedn que o fundo da imagem esta
desfocado, para Souza (2004, p. 76) “a distandia @s pontos nitidos mais préximo e mais
afastado do ponto focado chama-se profundidade atep@. Em termos simples, a

profundidade de campo € a zona nitida da imagenteenos de profundidade”.
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O olhar da senhora que visa o ninho dentro do cEnpvc constitui uma linha de forca
implicito horizontal. Além disso, os Oculos també&ontribuem para essa linha de forca

implicito também em horizontal visto que para Sqzo®4, p. 75):

as linhas podem ser implicitas (quando sé@o formamaspontos ligados, por
exemplo, uma pessoa a seguir a outra, etc.) oldcéapl (quando séo visiveis como
linhas, por exemplo, uma corda, um muro, os aleside um edificio um cordao
humano, uma pessoa vista com base na altura,[.efcgs linhas horizontais e as
linhas verticais tendem a dar a sensacdo de estatis..] As linhas obliquas
introduzem tenséo dindmica. [...] De fato, as lnbarvas produzem, na maioria das
pessoas, a sensagdo de movimento, mesmo em asssAtaos.
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Figura 2 - Foto de Gilmar de Souza (Como ter lucraom a vaga da garagem)
Fonte Jornal de Santa Catarina (2008)
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A foto de Gilmar de Souza pode ser classificadaccgénero fotojornalistico de noticias em
geral. E noticias em geral tendo em vista que afaupreviamente agendada. O Jornal teve
que possuir uma autorizacdo para adentrar em urdoodnio para realizar a foto e o
fotojornalista ja saberia o que iria encontraroeal. Por isso, de acordo com Souza (2004, p.
91) “as fotografias das noticias em geral normatmédo aos foto-repérteres a hipétese de

planificarem minimamente a situagao”.

Na linguagem fotografica dentre os diversos iteademos verificar:

Em relac&o aos planos, a fotografia pode ser Gilzmsa como plano geral, no qual Souza
(2004, p. 67) “os planos gerais sao planos abdttndamentalmente informativos, e servem,

principalmente, para situar o observador, mostramda localizacdo concreta